 DE BENEFICIIS Colec]ia PLURAL M DESPRE BINEFACERI © by Editura POLIROM www polirom ro Editura POLIROM Iaºi, B-dul Carol I nr ; P O BOX , Bucureºti, B-dul I C Brãtianu nr , et , ap , O P ; P O BOX - , Descrierea CIP a Bibliotecii Naþionale a României : BRAGA, CORIN De la arhetip la anarhetip / Corin Braga  Iaºi : Polirom, ISBN - - - - Printed in ROMANIA Corin Braga este ºeful Catedrei de Literaturã Comparatã ºi director al Centrului de Cercetare a Imaginarului de la Facultatea de Litere din Cluj-Napoca A fost director al revistei Echinox ( - ), iar actualmente este director al Caietelor Echinox Doctor în litere în la Universitatea Babeº-Bolyai, Cluj-Napoca, este în prezent înscris la un al doilea doctorat, în filosofie, la Universitatea Jean Moulin din Lyon Este membru al Asociaþiei de Literaturã Generalã ºi Comparatã din România, membru al Uniunii Scriitorilor din România ºi al Asociaþiei Scriitorilor din Cluj-Napoca, membru al PEN Club România, membru fondator al Fundaþiei Culturale Echinox A publicat volumele : Nichita Stãnescu  Orizontul imaginar, Imago, (ediþia a II-a, Dacia, ) (Premiul pentru debut la Salonul Naþional de Carte, ) ; Lucian Blaga  Geneza lumilor imaginare, Institutul European, (Premiul Societãþii Lucian Blaga) ; studii de arhetipologie, Dacia, ; Le Paradis interdit au Moyen Âge La quête manquée de lEden oriental, Harmattan, (Premiul Asociaþiei de Literaturã Generalã ºi Comparatã din România) ; La quête manquée de lAvalon occidentale Le Paradis interdit au Moyen Âge  , Harmattan, A publicat de asemenea romanele Claustrofobul, Dacia, ºi Hidra, Imago, (Premiul Asociaþiei Scriitorilor din Cluj) din tetralogia Noctambulii, precum ºi Oniria  jurnal de vise ( - ), Paralela , A tradus volumele Andrew Samuels, Bani Shorter, Fred Plaut, Dicþionar critic al psihologiei analitice jungiene, Editura Sigmund Freud, New York ºi Cluj, (ediþia a II-a, Humanitas, ) ºi Gilbert Durand, Introducere în mitodologie, Dacia, A îngrijit ediþiile Leonid Dimov, Dumitru Þepeneag, Momentul oniric, Cartea Româneascã, , ºi Leonid Dimov, Scrisori de dragoste ( - ), Polirom, A participat la Dicþionarul scriitorilor români, Albatros, , , ºi la Dicþionar analitic de opere literare româneºti, Editura Didacticã ºi Pedagogicã, , , , DE BENEFICIIS POLIROM Corin Braga De la arhetip la anarhetip DESPRE BINEFACERI DE BENEFICIIS Introducere Competenþele ºi limitele comparatismului Încã de la naºterea sa, literatura comparatã a avut vocaþia trans- gresãrii frontierelor Unul dintre principiile pe care un Hugo Meltzl, spre exemplu, le trasa disciplinei era poliglotismul, înþeles ca un instrument de spargere a zidurilor dintre literaturile naþionale Criza comparatismului din anii  ºi evoluþiile provocate de postmo- dernism au desfãcut ºi mai mult compartimentãrile ºi barierele, nu doar între literaturi ºi epoci, ci ºi între domenii ºi metodologii Astãzi, literatura comparatã se deschide în egalã mãsurã cãtre mitologie, teologie ºi istoria religiilor, filosofie, metafizicã ºi istoria ideilor, psihologie, psihanalizã ºi psihocriticã, sociologie, istorie, ideologie ºi politologie, studii culturale ºi istoria mentalitãþilor, arte plastice, muzicã, film, media º a m d Ea este multidisciplinarã, abordând mai multe domenii ale culturii, interdisciplinarã, întrucât importã ºi adapteazã în scopul propriilor analize metode ºi hermeneutici provenind din toate aceste domenii, ºi transdisciplinarã , deoarece adeseori obiectul decantat prin demersul comparatist iese în afara unuia sau altuia dintre domenii, inclusiv în afara literaturii, definind un invariant cultural autonom, cu funcþii de relaþionare extraordinar de extinse, ce funcþioneazã ca o adevãratã interfaþã între celelalte domenii Totuºi, aceastã deschidere ºi translaþie a centrului de gravitate în intermundii ridicã un semn de întrebare legat de condiþia ºi statutul disciplinei De mai mult timp încoace ºi în mai multe rânduri, aple- cându-mã asupra unor diverse teme de literaturã comparatã, am fost confruntat cu problema competenþelor ºi a limitelor cercetãrii compa- ratiste Altfel spus, cu problema specificului literaturii comparate, a locului unde comparatistul se aflã la el acasã, unde el îºi poate clama originalitatea ºi profesionalismul Aceasta deoarece, navigând fãrã bariere prin limbi, literaturi ºi culturi diferite, prin epoci istorice ºi spaþii geografice adeseori îndepãrtate, prin domenii cu obiecte ºi metodologii de cercetare îndelung dezbãtute ºi finisate, comparatistul DE LA ARHETIP LA ANARHETI P riscã sã aparã, în raport cu specialistul disciplinei respective, drept un incompetent ºi un diletant Am sã încep prin a trasa câteva limite ale comparatismului Nici unul dintre spaþiile culturale pe care le strãbate comparatistul, fie ºi în calitate de visiting scientist, nu este câmpul sãu specific de competenþã Dacã se intereseazã de mitologia anticã, sã spunem, comparatistul va constata cã trebuie nu doar sã treacã graniþa cãtre istoria religiilor, ci sã intre în dialog cu specialiºti înalt calificaþi în cunoaºterea limbilor moarte, a arheologiei ºi a istoriei Spre exemplu, descifrarea tãbliþelor de la Ras Shamra (situl cetãþii feniciene Ugarit), care oferã întregul corpus de mituri canaaneene despre El ºi Athirat, Baal, Anat ºi Astarte, Yam ºi Mot etc , necesitã cunoaºterea scrierilor acadianã, huritã, hititã, ºi a limbilor semitice, din care face parte ºi ugaritica Lectura manuscriselor de la Marea Moartã, adevãrat depozit al înþelepciunii lui Israel (ºi nu doar a credinþelor eseniene, cum s-a crezut multã vreme), constituit în preajma celei de-a doua distrugeri a Templului, cere desigur stãpânirea ebraicii, a aramaicii ºi a altor limbi de cult ºi de circulaþie din Levantul antic Biblioteca (e un fel de a spune, fiind vorba de amfore în care au fost depozitate pergamente) de texte gnostice de la Nag Hamadi presupune învãþarea limbii copte, dar ºi a celei egiptene, greceºti, ebraice etc Pentru cel care se ocupã de mitologia anticã, aceste corpusuri de texte religioase nu pot fi evitate, ele constituind baza unor domenii întregi, cum sunt religia canaaneanã, iudaismul intertestamentar sau gnosticismul Dar necunoaºterea acestor limbi îl obligã inevitabil pe comparatist sã facã cercetare la mâna a doua, sã depindã aºadar de traducerile ºi prelucrãrile oferite de specialiºtii direcþi ai limbilor ºi culturilor respective Poate ambiþiona comparatistul la un plus de competenþã dacã îºi reduce aria ºi se limiteazã, sã spunem, doar la mitologia europeanã ? În acest caz, ar putea spera cã deprinderea unor cunoºtinþe de greacã veche ºi latinã l-ar familiariza suficient de bine cu spiritul acestor limbi pentru a-l face capabil sã înþeleagã mãcar aproximativ sensul global al miturilor ºi legendelor (unele netraduse în limbi moderne !) pe care le interpreteazã ºi sã utilizeze corect termeni ºi sintagme în limba originalã Dar cât de superficial îºi poate permite comparatistul sã rãmânã în comparaþie cu colegii sãi specialiºti în limbi clasice ? Mãrturisesc cã micul meu orgoliu (cu aspect mai degrabã compensator pentru un complex de inferioritate) de stãpânitor al unei spoieli de greacã veche (deprinsã în facultate ca limbã facultativã) mi-a fost definitiv spulberat când am dat peste o carte ce analiza reminiscenþe totemice în religia greacã, pornind de la patronimele tribale ºi numele COMPETENÞELE ªI LIMITELE COMPARATISMULUI din dialectele limbii greceºti arhaice Ce pretenþie de competenþã mai poþi avea în comparaþie cu cei care manevreazã asemenea nuanþe ale studiilor clasice ? Ca sã nu mai amintim cã, dacã vrei sã aprofundezi mitologia europeanã, nu te poþi nicicum opri la cea clasicã, ci trebuie sã te apleci ºi asupra celei celtice (iar limbi celtice se vorbesc încã, nu-i aºa ?, în Irlanda ºi în alte câteva regiuni ale Marii Britanii), germanice (ale cãrei vechi dialecte au fost ºi ele reconstituite), slave ºi, în general, indoeuropene (indoeuropenistica se constituie, dupã cum ºtim, într-un fabulos domeniu ºi în lingvisticã, ºi în istoria religiilor) Se va spune, poate, cã sunt pe cale de a complica prea mult, aproape sadic, sarcina comparatistului, punându-i în spate imperativul poliglotismului Poate cã stãpânirea câtorva limbi moderne, vii, este suficientã pentru a-i oferi o platformã de pe care sã aibã acces, chiar ºi mediat, spre toate textele pe care nu le poate aborda nemijlocit ªi totuºi, chiar ºi cu aceastã descãrcare de sarcini, problema compe- tenþelor rãmâne la fel de acutã Dacã urmãreºte, sã spunem, o temã, cum ar fi cea a Paradisului terestru de-a lungul Evului Mediu, comparatistul trebuie oricum sã treacã graniþele altor discipline, cum ar fi teologia ºi toatã tradiþia patristicã, care cu miile sale de tomuri constituie un continent de sine stãtãtor, sau studiile de medievisticã Poate el sã stea alãturi de un teolog creºtin sau de un istoric al religiilor specializat în scrierile Pãrinþilor Bisericii sau de un medievist care ºi-a dedicat întreaga carierã circulaþiei unor manuscrise ºi teme cum ar fi Romanul lui Alexandru ? Lucrurile nu se simplificã deloc dacã urcãm în timp cãtre epoca modernã, fiindcã Renaºterea are specialiºtii ei, aºa cum îi au ºi Clasicismul ºi Iluminismul, aºa cum vorbim de dix-huitemiºti, de dix-neuviemiºti etc Fiecare dintre aceºti istorici ai literaturii este stãpân incontestabil peste domeniul sãu ºi, prin forþa lucrurilor, nici un comparatist nu ar putea pretinde sã atingã aceeaºi profunzime a detaliilor, sã dobândeascã aceeaºi com- petenþã eruditã Se pare, aºadar, cã poziþia multidisciplinarã ºi intermediarã a comparatistului este extrem de inconfortabilã, condamnându-l la un etern diletantism Visiting scientist in allien worlds, el va fi mereu handicapat, oriunde se opreºte, în raport cu localnicii domeniului respectiv, mult mai buni cunoscãtori ai propriului mediu Desigur, nimic nu îl împiedicã pe comparatist sã zãboveascã un timp mai îndelungat asupra unui subiect specific, sã îl aprofundeze ºi sã-l amãnunþeascã într-atât încât sã devinã capabil sã spunã lucruri ºi sã facã demonstraþii la fel de pertinente precum cele ale colegilor sãi specializaþi sau chiar sã producã inovaþii ºi interpretãri revelatoare DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Dar asta nu înseamnã decât cã el s-a dedicat, pentru o perioadã cel puþin, unor subiecte ºi metode de împrumut, cã a devenit la rândul sãu un specialist al domeniului respectiv, un medievist sau un dix-huitemist, care se revendicã de la aceleaºi criterii de certificare profesionalã ca ºi istoricii literari respectivi Care ar fi aºadar competenþa specificã numai comparatistului ? Din moment ce domeniile parcurse refuzã fiecare, cu orgoliul autohto- niei, sã îi acorde validarea, singurul loc unde specificul comparatist rãmâne a fi cãutat este în chiar condiþia de cercetãtor-cãlãtor Cãlãtoriile cognitive ºi epistemologice prezintã incontestabil un avantaj de care sedentarii nu au cum sã beneficieze, acela al multiplicãrii punctelor de reper, al comparaþiei, al translaþiei de perspective ºi metodologii, al primenirii ideilor, al privirii de ansamblu Importul de metode noi sau comparaþiile între culturi ºi epoci, în vederea stabilirii de influenþe ºi descendenþe, nu îi sunt desigur inaccesibile nici specia- listului într-un domeniu limitat, istoricului literar focalizat pe o perioadã sau pe un curent, dar incursiunile acestea vor fi întotdeauna parþiale ºi prudente, reticente chiar, deoarece transgresorul nu va putea evita nici el anxietatea, chiar mai acutã decât a comparatistului, cã s-a aventurat în teritorii strãine, cã bâjbâie printre lucruri incomplet înþelese, cã a devenit ºi el un diletant Or tocmai prin echidistanþa poziþionãrii sale, prin egala familia- rizare cu diferitele domenii conexe, prin flexibilitatea ºi adaptabilitatea pe care a fost obligat sã le cultive în mod programatic, comparatistul se aflã într-o poziþie avantajatã, într-un vantage point El este capabil ºi chiar abilitat sã facã transferuri ºi conexiuni, sã gãseascã relaþii, încrengãturi ºi fire roºii acolo unde specialiºtii locali sunt orbi sau fãrã orizont Ca sã reiau un exemplu anterior, cel al istoricului religiilor din Orientul Apropiat ºi cel al clasicistului, deºi fiecare dintre ei este un specialist necontestat în civilizaþiile hitiþilor, huriþilor, canaaneenilor, fenicienilor etc , respectiv a Greciei arhaice, ceea ce nu poate face nici unul dintre ei este o conexiune convingãtoare între aceste culturi Timp de aproape douã sute de ani, studiile clasiciste au cercetat lumea greacã în limitele spaþiului geografic egeean, constru- indu-i un portret foarte bine decupat ºi autonom, indiferent cât de accidentate, contradictorii ºi nuanþate sunt teoriile explicative interne În ultimele decenii, în special datoritã mai multor descoperiri arheo- logice, cum este situl de la Ras Shamra, civilizaþiile din Asia Micã ºi Levant au cãpãtat ºi ele un relief mult mai pronunþat Dar contribuþia revoluþionarã pe care abordarea comparatistã a putut sã o aducã a fost demonstraþia, fãcutã de cãtre Walter Burkert COMPETENÞELE ªI LIMITELE COMPARATISMULUI ºi alþii, a rolului covârºitor pe care l-a jucat influenþa orientalã în renaºterea culturii greceºti dupã prãbuºirea civilizaþiei miceniene ºi secolele epocii întunecate Dacã pânã nu demult cam tot ceea ce interesa studiile clasiciste în ceea ce priveºte relaþiile cu vecinii ale Greciei secolelor IX-VII î e n era împrumutul alfabetului fenician, iatã cã marile mituri cosmogonice ale lui Hesiod ºi Homer, de la castrarea lui Uranos la titanomahie ºi înfruntarea lui Zeus cu Tifon ºi-au gãsit tiparele sau scenariile arhetipale în miturile hitite ºi feniciene ale lui Anu, Kumarbi ºi Teshub, El, Baal ºi Yam Un demers comparatist a fost astfel capabil sã revoluþioneze un domeniu care pãrea de neclintit în autonomia sa Vocaþia ºi competenþa specifice literaturii comparate sunt, dupã cum de altfel o ºtiam de mult, conexiunile, relaþiile ºi influenþele între culturi, epoci, curente ºi domenii Dar dacã, în definiþia sa originarã, aceastã cercetare avea o dimensiune pozitivistã ºi factualã cam îngustã, ocupându-se de studiul influenþelor concrete (traduceri, imitaþii, importuri de teme ºi forme etc ), în definiþiile actuale, ea a cãpãtat o altã amploare, dublând cercetãrile genetice cu cele tipologice În acest sens, scopul comparatismului (sau unul dintre scopurile sale) este cercetarea ºi degajarea invarianþilor, a arhetipurilor culturale, a miturilor, temelor, simbolurilor, personajelor ºi scenariilor recurente, care trec dintr-o culturã într-alta, care au o existenþã ce transcende frontierele unei epoci sau ale unui domeniu În acest sens, vorbeam într-un volum precedent despre arhetipologie ca metodã comparatistã, metodã capabilã sã decupeze biografii ale unor topoi imaginari, ideatici sau formali, într-o perspectivã ºi cu rezultate inaccesibile specialiºtilor în unul sau altul dintre compartimentele istorice, geogra- fice, lingvistice sau poetice ale culturilor mondiale Pentru a-ºi clarifica aºadar statutul, tot ceea ce trebuie sã întreprindã comparatistul este o evaluare corectã, fãrã false pretenþii ºi aspiraþii, fãrã angoase ºi reþineri, a întinderii ºi limitelor competenþelor sale Spaima de a nu avea un certificat propriu de competenþã l-ar putea împinge la încercarea disperatã de a se identifica sau de a se substitui unuia sau altuia dintre specialiºtii domeniilor pe care le traverseazã, istorici ai religiilor ºi teologi, clasiciºti, medieviºti sau dix-huitemiºti, sociologi sau istorici etc Or, nu aceasta este sarcina sa Nu comparatistul trebuie sã descifreze ºi sã traducã plãcuþele din ugariticã ºi hititã, nu el trebuie sã dea ediþiile comentate ale textelor clasice greceºti, nu el trebuie sã investigheze filologic, istoric ºi arheologic cãrþile Vechiului ºi Noului Testament, nu el trebuie sã decidã structura dogmaticã a teologiei creºtine sau sã reconstituie istoria conciliilor Bisericii, nu el trebuie sã urmãreascã geneza ºi circulaþia manuscriselor DE LA ARHETIP LA ANARHETI P în Evul Mediu Acestea sunt competenþele altor cercetãtori, la ale cãror studii comparatistul poate ºi chiar este obligat sã apeleze, fãrã complexe de inferioritate ºi anxietãþi de neprofesionist Obligaþia sa nu este de a inova în aceste domenii particulare (dacã totuºi este capabil sã spunã lucruri originale, acesta este un bonus pentru el ca cercetãtor, dar nu o condiþie a validãrii sale drept comparatist), ci doar de a prelua informaþia ºi demonstraþiile existente (desigur, pe cât posibil, nu în variante simplificate, ci surprinzând întreaga comple- xitate a stadiului atins în domeniul respectiv) Evident, dacã teoria sau teoriile preluate de comparatist dintr-un domeniu ºi puse la baza unei construcþii mai mari vor fi invalidate în domeniul respectiv (spre exemplu, dacã se stabileºte o altã datare pentru cutare bibliotecã de tãbliþe cu texte mitice), atunci ºi edificiul comparatistului va risca sã se prãbuºeascã, dar responsabilitatea nu va fi totuºi a lui, ci a specialiºtilor din domeniul de unde a preluat datele respective Competenþa ºi performanþele comparatistului nu vizeazã aºadar informaþiile, cãrãmizile preluate de la alþi specialiºti (chiar dacã, atunci când e nevoie, când se aflã în zone neexplorate, comparatistul poate produce ºi el cãrãmizi), ci orizontul sãu de orientare printre producãtori ºi capacitatea de selecþie a celui mai amplu, corect ºi adus la zi material prefabricat, precum ºi clarviziunea ºi intuiþia sa în trasarea liniilor generale ºi abilitãþile sale de arhitect în construcþia unor ansambluri transfrontaliere Obsesia puristã a modernitãþii, dorinþa de a izola specificurile (social, psihologic, istoric, estetic etc ), nu permitea înãlþarea de edificii decât în interiorul unui domeniu, însoþite eventual de poduri ºi pasarele cãtre construcþiile din domeniile învecinate Eliberat de fanatismul izolaþionist, comparatismul postmodern îºi permite sã conceapã edificii a cãror bazã stã pe terenuri imobiliare separate (mitologie ºi istorie a religiilor, studii clasice ºi medievale, istorie, sociologie ºi psihologie, diversele epoci ale istoriei literare etc ), între care osmozele erau de neimaginat în urmã cu un secol De asemenea, el poate utiliza materiale de construcþie eterogene, având naturi ºi funcþionalitãþi diferite, provenind din oricare din aceste teritorii Acesta este aspectul multidisciplinar al literaturii comparate Apoi, comparatistul are libertatea de a folosi cãrãmizile informa- þionale ºi conceptuale primite dupã alte logici ºi tehnici de îmbinare decât cele care guvernau utilizarea lor în fiecare dintre domeniile respective El va putea aplica scheme ºi metode luate dintr-un teritoriu la materiale provenind din alte teritorii (cercetare arheologicã ºi sursologie documentarã, analizã filologicã, biografie ºi criticã literarã, naratologie ºi esteticã etc ) Sau va putea crea metodologii noi, prin COMPETENÞELE ªI LIMITELE COMPARATISMULUI anastomoza unor strategii specifice, dând naºtere la mitocriticã, mitanalizã ºi mitodologie , psihocriticã , psihoistorie sau psihogeo- grafie etc Acesta este aspectul interdisciplinar al literaturii comparate, poate singura disciplinã obligatã în mod principial sã transfere meto- dologii între domeniile pe care le unificã În sfârºit, în ceea ce priveºte edificiile rezultate prin demersurile comparatiste, lucrul cel mai interesant de semnalat este cã vârful construcþiei, cheia de boltã a demonstraþiei, nu mai cade, precum în trecut, în interiorul câte unui domeniu, ci stã între domenii, în intermundii, de unde, privite înapoi, toate domeniile puse la lucru îºi dezvãluie feþe necunoscute Acesta este aspectul transdisciplinar al literaturii comparate, care, îmi place s-o cred, are ºansa nu doar de a face conexiuni inedite ºi de a pune în luminã trasee ºi biografii mai lungi ºi mai spectaculoase, dar ºi de a face strãpungeri ºi a aºeza balize în ceea ce Basarab Nicolescu numeºte niveluri diferite de realitate * Þinând cont de aceste delimitãri de competenþe, volumul de faþã continuã analizele din Studii de arhetipologie (Dacia, ) Folosind arhetipologia ca metodã comparatistã, el se apleacã asupra unor alþi invarianþi ºi constante tematice ale culturii europene Un prim grupaj de studii schiþeazã domeniul unei discipline constituite la graniþa dintre geografia simbolicã ºi psihanalizã, ºi anume psihogeografia, punând în evidenþã principiile nonempirice care au stat la baza imaginarului cartografic ºi cosmografic din Antichitate ºi Evul Mediu pânã în epoca modernã Din aceastã perspectivã, sunt interpretate rasele monstruoase din relatãrile de cãlãtorie din Evul Mediu ºi imaginarul vrãjit al exploratorilor Noii Lumi Un alt set de studii se ocupã de conceptul de furie eroicã la Giordano Bruno, de critica gândirii magice în teatrul baroc al lui Calderón de la Barca, de multipla cenzurã (teologicã, raþionalistã ºi empiricã) ce a provocat evoluþia utopiei spre antiutopie în epocile renascentistã ºi clasicã ºi de ruptura fausticã dintre suflet ºi spirit la Thomas Mann În ultima parte a volumului, metoda de analizã arhetipalã este abandonatã în favoarea a douã concepte hermeneutice complementare celui de arhe- tip, ºi anume cele de anarhetip ºi de eschatip Structurilor arhe- tipale, centrate, vertebrate pe un sens unitar, le sunt opuse opere ºi corpusuri de texte descentrate, anarhice, cu sensuri divergente ºi contradictorii, care pot eventual spera sã închege un sens global abia la capãtul unei anumite evoluþii DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Note Hugo Meltzl, Texte programatice, în Caietele Echinox, vol , Germanisticã ºi comparatisticã, , pp - Pentru diferenþa dintre aceste concepte, vezi Basarab Nicolescu, Trans- disciplinaritatea Manifest, traducere de Horia Mihail Vasilescu, Editura Polirom, Iaºi, Cf Athanase Negoiþã, Gândirea fenicianã în texte, Editura ªtiinþificã, Bucureºti, , ºi Gândirea hititã în texte, Editura ªtiinþificã, Bucureºti, Cf id , Manuscrisele eseniene de la Marea Moartã, Editura ªtiinþificã, Bucureºti, A se vedea, spre exemplu, cele ºapte volume ale lui Milan S La Du, Medieval French Roman dAlexandre, Princeton University Press ºi Les Presses Universitaires de France, Princeton, Paris, Walter Burkert, The Orientalizing Revolution Near Eastern Influence on Greek Culture in the Early Archaic Age, traducere de Margaret E Pinder ºi Walter Burkert, Harvard University Press, Cambridge (Massachusetts) ºi Londra, Gilbert Durand, Introducere în mitodologie Mituri ºi societãþi, în româneºte de Corin Braga, Editura Dacia, Cluj-Napoca, Charles Mauron, De la metaforele obsedante la mitul personal, traducere din limba francezã de Ioana Bot, Editura Dacia, Cluj-Napoca, COMPETENÞELE ªI LIMITELE COMPARATISMULUI Capitolul Mapamondurile fantastice ale Antichitãþii, Evului Mediu ºi Epocii premoderne Antichitatea ºi Evul Mediu nu gândeau lumea în funcþie de aceleaºi coordonate precum lumea modernã Aºa cum alchimia nu a fost o chimie preºtiinþificã, iar astrologia nu a fost o pre-astronomie, nici geografia anticã ºi medievalã nu a fost o pre-geografie modernã Mapamondurile civilizaþiilor clasicã ºi creºtinã diferã de hãrþile civili- zaþiei noastre nu doar prin sãrãcia informaþiilor ºi prin lipsa de rigoare a notaþiei cartografice, ci mai ales prin spiritul dominant care organizeazã geodezicele reprezentãrii mentale ale spaþiului Principiul de construcþie a imaginii lumii pus la lucru de savantul antic sau medieval era în mod radical distinct de principiile folosite de geograful contemporan El era subordonat unei viziuni pe care Ferdinand Denis ºi Carolly Erickson au definit-o drept o lume vrãjitã, un monde enchanté Viziunea vrãjitã este guvernatã de un sistem de reguli care nu apeleazã la dihotomiile între real ºi imaginar, natural ºi supranatural, tradiþie primitã ºi verificare empiricã Ea face apel la un set de criterii de validare a adevãrului pe care ºtiinþa modernã le-a abandonat, cum ar fi respectul necondiþionat al izvoarelor, deducþia pornind de la un model absolut (revelat), principiul armoniei geometrice, economia de gândire (principiile de indiferenþã ºi cel al raþiunii suficiente), decupajul conceptual al realitãþii prin categorii calitative, utilizarea limbajului simbolic al analogiei, horror vacui etc Aceastã veritabilã instalaþie cognitivã a dat naºtere unor hãrþi în care geografia sacrã impusã de corpusul mitologiei clasice, de tradiþia biblicã ºi de cea patristicã dominã ºi modificã geografia empiricã, într-un proces de adaptare reciprocã A explora mapamondurile Antichitãþii ºi ale Evului Mediu presupune a identifica diverse scenarii sacre ºi istorii sfinte ale umanitãþii desfãºurate pe o dimensiune spaþialã Dupã cum a arãtat Giuseppe Tardiola, spaþiul geografic premodern este eminamente imaginar În cronotopul figurativ al hãrþilor, revelaþiile DE LA ARHETIP LA ANARHETI P ºi conceptele apriorice, pe de o parte, ºi simþurile ºi fanteziile, de cealaltã, fuzioneazã într-un continuu perceptiv Reprezentarea lumii se subordoneazã unui spirit senzorial, unei percepþii vizionare, pe care un Sinesiu o definea drept suflet fantastic (phantastikon pneuma), iar filosofii Renaºterii drept virtute sau putere imaginativã (vis imaginativa) Pe lângã faptul cã sunt supuse mitologiei ºi teologiei, aceste mapamonduri sunt aºadar ºi foarte vulnerabile la proiecþiile subiective ale autorilor ºi ale epocii lor O psihogeografie ar putea sã dezvãluie cu uºurinþã, sub contururile ºi formele hãrþilor, constelaþia de simboluri ºi de complexe ale imaginarului colectiv De fiecare datã când se aventura într-o cãlãtorie empiricã sau imaginarã spre Nordul îngheþat, spre Indiile fabuloase sau spre Africa saharianã, omul antic ºi cel medieval nu explorau atât o geografie exterioarã, ci mai degrabã galeria de imagini ºi de simboluri din propriul lor inconºtient Panoplia de mirabilia care orna marginile mapamondurilor, retransmisã de la unul la altul de toþi enciclopediºtii ºi erudiþii epocii, funcþiona ca o grilã de cliºee mitice ºi de stereotipuri culturale, prin care europeanul percepea ºi interpreta noutãþile pe care le descoperea Hãrþile mitice Modelul cosmografic cel mai arhaic pãstrat de tradiþie pare sã fie cel al pãmântului plat, în formã de disc O tãbliþã mesopotamianã veche reprezintã lumea ca un cerc, având Babilonul în centru (Planºa ) Alte oraºe importante, dintre care unele identificate prin nume, sunt marcate cu cercuri mici situate la periferia interioarã Fluviul Eufrat împarte harta în douã, curgând dinspre nord, din Munþii Armeniei, spre sud, unde se varsã în Golful Persic Acest golf face parte dintr-un mare ocean circular, care pare sã fie o reminiscenþã a apelor cosmice originare despre care se vorbeºte în mitologiile orientale La periferia exterioarã a discului terestru se aflã ºapte triunghiuri care pãtrund în oceanul circular Aceste triunghiuri reprezintã cele ºapte insule, adicã locurile cele mai îndepãrtate de regatul asirian central În tradiþia europeanã, arhetipul cultural al lumii circulare se regãseºte la Homer În cântul al XVIII-lea din Iliada, Hefaistos confecþioneazã un nou scut pentru Ahile Pe suprafaþa sa metalicã, zeul reprezintã imaginea universului Forma pe care aedul antic o atribuie pãmântului este cea a unui disc înconjurat de fluviul cir- cular Ocean Lumea cunoscutã (oecumena) se desfãºoarã pornind din centrul situat la Delfi, înainteazã circular spre zone din ce în ce mai necunoscute ºi mai ascunse, plasate pe marginile cercului terestru, MAPAMONDURILE FANTASTICE ºi sfârºeºte în ceþurile fluviului fabulos Importat probabil din mitologia sumero-babilonianã , acest model îºi datoreazã structura circularã mai multor raþiuni, de naturã magicã, mitologicã, axiologicã, cognitivã, geome- tricã, esteticã, pe care vom încerca sã le delimitãm în capitolul urmãtor Hãrþile antice Cosmografia circularã a fost viziunea dominantã din credinþele populare ale Antichitãþii Geografii ºi savanþii din ultimele secole pãgâne ºi-au dat silinþa sã certifice moºtenirea homericã ºi sã o adapteze la evoluþia cunoºtinþelor empirice ºi la progresul ºtiinþelor Strabon, spre exemplu, îºi începe tratatul de Geografie confirmând viziunea lui Homer : Înainte de toate, el a reprezentat lumea locuitã ca fiind scãldatã din toate pãrþile de cãtre ocean, ceea ce este strictul adevãr [ ] Într-adevãr, el aratã cã soarele se ridicã din ocean ºi se culcã în ocean, la fel de altfel ca toþi ceilalþi aºtri Hermeneutica alegoricã, la modã în perioada alexandrinã, îi permite lui Strabon sã sprijine argumentele de autoritate cu interpretãri alego- rizante ale unor diverse episoade mitice Astfel, cuvintele Herei din Iliada Pân la hotarul pãmântului vreau sã mã duc spre vederea/ Lui Ocheanos, al zeilor tatã sunt comentate de geograf în felul urmãtor : Vrea sã spunã prin acestea cã toate hotarele pãmântului sunt udate de Ocean ; ºi cã aceste hotare sunt dispuse în cerc De altfel, în cântul despre fabricarea armelor, el aºazã oceanul în cerc împrejurul scutului lui Ahile, pe bordurã Cu toate acestea, în mediile culte ºi erudite, relatãrile diverºilor cãlãtori, precum ºi mãsurãtorile ºi aproximãrile geometrice ºi geografice, fãcute în scopuri practice sau teoretice, au sfârºit prin a rectifica forma circularã ºi a o înlocui cu o alta, trapezoidalã Lumea cunoscutã a cãpãtat astfel forma de hlamidã Folosind povestirile lui Herodot ºi ale expediþiei lui Alexandru în Asia, filosofii ºi geografii antici, începând cu Democrit ºi Dicaearchus, au impus ideea cã oecumena este o datã ºi jumãtate sau de douã ori mai largã (pe axa est-vest) decât înaltã (pe axa nord-sud) Dupã Eratostene ºi urmaºii sãi, hlamida este împãrþitã în douã de o linie orizontalã, constituitã din Marea Mediteranã ºi, în Asia, de un lanþ muntos denumit diafragma Iatã toate aceste elemente în descrierea lui Strabon : Sã luãm deci figura în formã de hlamidã ce reprezintã lumea locuitã : lãþimea sa cea mai mare este descrisã de linia care urmãreºte cursul Nilului, de la paralela pe care se aflã þara producãtoare de scorþiºoarã DE LA ARHETIP LA ANARHETI P ºi insula exilaþilor din Egipt pânã la paralela pe care se aflã Ierne ; lungimea sa este figuratã de o linie perpendicularã pe cea dinainte, care, plecând din vest, trece prin Coloanele lui Heracle ºi strâmtoarea Siciliei pânã în Rhodos ºi în Golful Issos, urmãreºte apoi lanþul Munþilor Taurus, adevãratã centurã a Asiei, care se întinde pânã la Marea Orientalã, printre India ºi Sciþia de dincolo de Bactriana ªi totuºi, în ciuda rectificãrii formei pãmântului de la cerc la trapez, geografii antici au continuat sã gândeascã lumea în termeni de centru ºi periferie Continuitatea ideii de circularitate este fãcutã manifestã de cele douã mari teorii cosmografice care se con- fruntau la începutul erei noastre : teoria oceanicã ºi teoria terestrã Acestea pleacã de la aceleaºi presupoziþii geometrice ºi fizice, conform cãrora globul este guvernat de un principiu de economie ºi de simetrie a gravitaþiei, care determinã o distribuþie sfericã a marilor mase de apã ºi de pãmânt Ele se deosebesc prin opþiunea diferitã între axiomele dupã care predominante pe glob sunt masa de apã, respectiv masa de pãmânt Teoria oceanicã sau a golfurilor, susþinutã de Eratostene, Posidonios, Strabon ºi alþi geografi, considerã dominantã masa acvaticã Aceºti învãþaþi afirmau cã oecumena (Europa, Asia ºi Africa) se ridicã asemenea unei insule în mijlocul apelor ; mãrile interioare, Mediterana, Marea Hircaniei sau Caspicã (cu excepþia lui Herodot, toþi cei din vechime credeau cã Marea Caspicã se deschide cãtre Marea Nordului Oceanus Scythicus), Golful Persic ºi Golful Arabiei, sunt golfuri ale Oceanului exterior : Lumea noastrã locuitã, înconjuratã din toate pãrþile de ape, primeºte în sânul sãu numeroase golfuri provenind din Marea Exterioarã, pe tot conturul oceanului ; cele mai mari sunt în numãr de patru Unul, la nord, se numeºte Marea Caspicã sau Mare Hircaniei, dupã alþii Altele douã, Golful Persic ºi Golful Arabiei, urcã din Marea Sudului : ele sunt situate aproximativ unul în faþa Mãrii Caspice, celãlalt în faþa Pontului Cel de-al patrulea, mult mai mare în dimensiuni decât precedentele, este constituit din ceea ce numim Marea Interioarã sau marea noastrã : ea începe la apus, cu strâmtoarea Coloanelor lui Heracle, apoi se desparte ºi sfârºeºte în douã golfuri marine, unul spre stânga, pe care îl numim Pontul Euxin, ºi altul format din întâlnirea mãrilor Egiptului, Pamfiliei ºi Issosului Faptul cã pãmântul este încercuit de ocean face posibilã, cel puþin în teorie, circumnavigaþia oecumenei Eratostene considera cã se poate naviga din Iberia în India, deci din vest în est, traseu pe care îl va urma Columb ºaptesprezece secole mai târziu ªi axa nord-sud era consideratã navigabilã de cãtre Pliniu, spre exemplu, acesta reluând la rândul sãu un comentariu al lui Strabon asupra proiectului MAPAMONDURILE FANTASTICE unui amiral al lui Alexandru de a pleca cu vasul pe Marea Caspicã spre nord ºi de a circumnaviga oecumena pânã în India Teoria complementarã, cea terestrã sau a istmurilor, susþinutã de Hiparh, Crates, Ptolemeu ºi alþii, considerã cã globul este dominat de masa de pãmânt În aceastã concepþie, apele sunt cele care se strâng în adânciturile întinderii terestre ; cele trei continente ale oecumenei sunt istmurile unei mari mase de pãmânt ce acoperã marginile hãrþilor Aceastã presupoziþie explicã unul dintre misterele hãrþilor lui Ptolemeu, ºi anume faptul cã, în reprezentarea acestuia, sudul Africii este unit cu sudul Asiei printr-o fâºie de pãmânt care transformã Oceanul Indian într-o mare interioarã (planºa ), lucru inexplicabil din punct de vedere empiric Dupã spusele lui Ptolemeu, marea care mãrgineºte India cu golfurile sale, atât cel Arabic, cât ºi cel Persic ºi cel al Gangelui, precum ºi cel numit pe drept cuvânt Marele Golf, este în întregime înconjuratã de pãmânturi De aceea, dintre cele trei continente, Asia este legatã de Libia prin fâºia Arabiei, care separã marea noastrã de Golful Arabic, ºi printr-un pãmânt necunoscut care înconjoarã Oceanul ºi este legatã de Europa prin fâºia care se întinde între Palus Meotide (Lacul Aral) ºi Oceanul Sarmatic (Marea Nordului), de-a lungul fluviului Tanais (Donul) Hãrþile T-O Dupã prãbuºirea culturii antice, Pãrinþii ºi doctorii Bisericii creºtine au renunþat la subtilitãþile geografiei clasice ºi s-au întors la modelul primitiv al lumii reprezentate ca un disc Preocuparea principalã a unor teologi, precum Sfântul Augustin, Sfântul Vasile, Sfântul Iustin, Lactanþiu sau Cosmas Indicopleustes, a fost de a subordona ºtiinþa pãgânã învãþãturilor Bibliei Exemplul cel mai renumit ºi cel mai elocvent pentru o asemenea adaptare a cosmografiei la dogmã este oferit de Cosmas Indicopleustes, neguþãtor alexandrin convertit la creºtinism în , retras într-o mãnãstire de la Muntele Sinai, autor al mai multor tratate În Topografia creºtinã, interpretând ad litteram cuvintele Bibliei, Cosmas Indicopleustes afirmã cã universul are forma unui chivot (planºa ) Capacul acestui uriaº chivot cosmic este reprezentat de Cerul locuit de Dumnezeu În interiorul chivotului, oecumena formeazã, urmând modelul hlamidei clasice, un trapez a cãrui lungime este dublul lãþimii Suprafaþa pãmântului este încon- juratã de fluviul Ocean, care sapã în ea patru mari intrânduri : Marea Mediteranã, Marea Caspicã, Golful Arabic ºi Golful Persic Un munte uriaº dominã nordul discului terestru ; soarele rãsare atunci când DE LA ARHETIP LA ANARHETI P iese din spatele acestui munte ºi apune atunci când se ascunde din nou dupã el În Rãsãrit, dincolo de fluviul Ocean, se aflã un alt continent, vechea patrie a rasei umane, devenit inaccesibil Este Grãdina Edenului, cu cele patru fluvii, din Cartea Facerii Modelul circular a fost consacrat în tradiþia medievalã de cãtre Isidor, episcopul Sevillei, al cãrui important tratat de erudiþie creº- tinã, Etymologiarum sive Originum, a dominat primul mileniu al erei noastre În cartea a paisprezecea a summei sale, episcopul spaniol face o descriere De terra et partibus care a devenit clasicã Discul lumii (orbis) îºi primeºte numele de la rotunjimea sa, care îl face sã semene cu o roatã (planºa ) El este circumscris de fluviul Ocean, care închide suprafaþa uscatului Uscatul formeazã un cerc mai mic (orbiculus), înscris în primul, care se împarte în trei pãrþi : Asia, ce se întinde de la sud, prin rãsãrit, pânã la nord, Europa, care se întinde de la nord pânã la apus, ºi Africa, de la apus la sud Cele trei pãrþi ale uscatului nu sunt egale, Asia ocupã jumãtatea de cerc orientalã, iar Europa ºi Africa îºi împart pãrþile de nord ºi de sud ale jumãtãþii de cerc occidentale Dupã cum afirmã Cartea Facerii, Noe ar fi împãrþit pãmântul între cei trei fii ai sãi, Ham primind Africa, Sem Asia ºi Iafet Europa (planºa ), motiv pentru care aceste hãrþi tripartite sau în trifolium (planºa ) sunt numite ºi noachite (de la Noach) Conceptul geografic elaborat de Isidor din Sevilla a servit drept arhetip generator pentru o întreagã categorie de hãrþi medievale În descendenþa sa, numeroºi doctori ºi erudiþi au reluat aceastã descriere fãrã sã schimbe nimic din ea În secolul al IX-lea, Raban Maur, într-un capitol asupra pãmântului din tratatul De universo, repetã cuvânt cu cuvânt toþi termenii efigiei În timpul Micii Renaºteri din secolul al XIII-lea, Brunetto Latini reia în acelaºi spirit : Toute la terre est devisée en iij parties ; ce sont : Aisie, Aufrique et Europe ; mais ca nest mie à droit, parce que lune partie nest igal à lautre ; car Aisie tient bien lune moitié de toute la terre, dou leu où li fluns de Nile chiet en mer en Alixandre, et de celui où li fluns de Tanaïn chiet en mer au bras Saint George vers orient, tout jusquà la mer Océane et au paradis terrestre Les autres ij parties sont le remanant de la terre vers occident partout jusquà la mer Océane ; mais elles sont devisées par la grant mer qui est entre ij Et cette partie qui est par delà vers midi jusque en occident est Aufrique ; et lautre terre qui est par deçà vers tramontaine, ce est en septentrion vers soleil couchant, est Europe (Întregul pãmânt este împãrþit în III pãrþi : acestea sunt : Asia, Africa ºi Europa ; dar nu în mod egal, fiindcã pãrþile nu sunt egale între ele ; Asia ocupã jumãtate din tot pãmântul, de la locul unde fluviul Nil se varsã în mare MAPAMONDURILE FANTASTICE la Alexandria, ºi de la cel unde fluviul Tanais se varsã în mare prin braþul rãsãritean Sfântul Gheorghe, pânã la marea Ocean ºi la Paradisul terestru Celelalte II pãrþi ocupã restul pãmântului dinspre apus pânã la marea Ocean ; dar sunt despãrþite de o mare întinsã care se aflã între ele Partea de dincolo care se întinde din sud pânã în apus este Africa ; iar partea de dincoace, dinspre Steaua polarã, adicã din nord pânã la apusul soarelui, este Europa) Editorii ulteriori ai Etimologiilor lui Isidor din Sevilla au adãugat textului ºi o schiþã graficã simplificatã, un fel de schemã mnemo- tehnicã, ce a devenit modelul tuturor hãrþilor circulare ale Evului Mediu Aceste hãrþi tripartite (planºa ), pe care imaginea lumii este împãrþitã în trei sectoare de cerc (o jumãtate pentru Asia ºi celelalte douã sferturi pentru Europa ºi Africa), au fost numite hãrþi T-O (terrarum orbis) O-ul se doreºte a fi o reprezentare a Oceanului circular, iar braþele T-ului sunt constituite din apele interioare ce separã continentele : piciorul T-ului este Mediterana, situatã între Europa ºi Africa ; braþul stâng este Tanaisul (Donul), care desparte Europa ºi Asia ; braþul drept este Nilul, între Africa ºi Asia Punctul de intersecþie între piciorul ºi braþele T-ului, care este implicit ºi centrul cercului reprezentat de Oceanul ce încinge pãmântul, cade la Ierusalim La fel cu predecesorii lor greci, care considerau cã centrul lumii (indicat de piatra sacrã omphalos) se gãseºte la Delfi, evreii, iar mai apoi creºtinii au consacrat ºi ei propriul lor centru al lumii În legendele populare iudaice, creaþia lumii a început plecând de la centrul fixat de cãtre piatra de temelie, Eben Shetiyah Pe aceastã piatrã se spune cã ar fi fost construit Hekal, altarul ce adãposteºte Chivotul legii Altarul se aflã în mijlocul Templului, care este situat în centrul Ierusalimului, aflat în centrul Palestinei, care este cen- trul pãmântului Confirmarea creºtinã a învestirii Ierusalimului ca centru al discului terestru a fost fãcutã de Pãrinþi pe baza mai multor profeþii, precum cea a lui Ezechiel, care exprimã cuvântul lui Dumnezeu : Acesta este Ierusalimul ! Pe el îl voi împrãºtia în mijlocul popoarelor pãgâne ºi-l voi înconjura cu þãri (Ezechiel, , ) Psalmul , unde Dumnezeu este numit împãratul meu din vremi strãvechi, care a sãvârºit fapte mântuitoare în tot pãmântul (Psalmul , ), pe care Vulgata l-a tradus prin operatus est salutem in medio terrae, a fost interpretat ca o profeþie a crucificãrii mântuitoare a lui Christos pe Golgota Glosând asupra acestui psalm, cãlugãrul dominican Hugo de Saint Cher oferã formula care încununeazã cristocentrismul hãrþilor T-O : DE LA ARHETIP LA ANARHETI P În mijlocul pãmântului (in medio terrae) se gãseºte Ierusalimul, unde Christosul, prin întruparea, prin propovãduirea ºi prin pãtimirea sa, a salvat stirpea omeneascã Astfel de exegeze le-au permis lui Isidor din Sevilla sã afirme cã Ierusalimul este buricul discului uscatului (orbiculus) ºi lui Raban Maur cã este buricul întregului disc terestru (orbis) Spre deosebire de hãrþile moderne, care folosesc drept verticalã axa de rotaþie a pãmântului, mapamondurile T-O plaseazã în general Rãsãritul în partea de sus a hãrþii Ele pãstreazã astfel orientarea (adicã direcþionarea spre Orient) ce caracteriza hãrþile mesopotamiene vechi, cum este, spre exemplu, celebrul mapamond desenat pe o tãbliþã din Nuzi pe la î e n Diametrul vertical care merge de la Rãsãrit la Apus urmeazã linia pe care geografii Antichitãþii o numeau diafragma Eudoxos din Cnidos, Dicaearchus, Eratostene, Strabon ºi Ptolemeu luaserã drept linie medianã a hlamidei paralela , care trece, cu mai multã sau mai puþinã exactitate, prin Coloanele lui Heracle, strâmtoarea Siciliei, limitele meridionale ale Peloponesului ºi Aticii, Rhodos, Golful Issos, lanþul Munþilor Taurus, munþii din nordul Indiei ºi sfârºeºte în Ocean, dupã ce a împãrþit în douã întreaga Asie Teologii creºtini au pãstrat diafragma drept axã a hãrþilor lor reorientate cu estul în sus Diametrul coborâtor pleacã din Paradisul terestru, situat în extremitatea orientalã a discului terestru De aici, el taie Asia în douã, lãsând în stânga þara serilor (China), mai spre nord pãmânturile lui Gog ºi Magog (Mongolia, Siberia), apoi Sciþia, iar în dreapta India, compusã din India minorã sau extragangeticã (aproximativ Indochina), India majorã sau intragangeticã (aproximativ India actualã) ºi India mijlocie (estul Africii dintre Marea Roºie ºi Nil) Diametrul atinge centrul hãrþii la Ierusalim ºi continuã pe axa Mediteranei pânã la Coloanele lui Heracle, despãrþind Europa (în stânga) de Africa (în dreapta) Aceastã matriþã geograficã, foarte comodã ºi economicã, a fost adoptatã de majoritatea erudiþilor creºtini pânã în preajma marilor descoperiri ale Renaºterii Graþie virtuþilor sale mnemotehnice incontes- tabile, ea uºura înþelegerea rapidã ºi oferea o viziune globalã a lumii Ea permitea rezumarea, pe o schemã logicã, a tuturor cunoºtinþelor geografice ale Evului Mediu, provenind majoritar din tradiþia anticã ºi creºtinã ºi prea puþin din explorãri recente Cadrul T-O s-a pãstrat ca element de unitate într-o serie de hãrþi care, de altfel, diferã mult între ele prin contururile interioare ale continentelor, mãrilor ºi fluviilor MAPAMONDURILE FANTASTICE Astfel, pe o hartã a lumii care însoþeºte Comentariile lui Beatus de Liebana, partea de sus a discului terestru este ocupatã de un pãtrat din ale cãrui colþuri ies patru fluvii (Tigrul, Eufratul, Gangele ºi Nilul), reprezentând Grãdina Edenului (planºa ) Pe mapamondul de la Hereford, desenat probabil de Richard de Haldingham pe la , Paradisul terestru este reprezentat sus ca un cerc ce formeazã o insulã ; dedesubt se gãseºte India, apoi Turnul Babel pe Eufrat, apoi Ierusalimul Mai abstractã, harta lui Brunetto Latini reprezintã Paradisul terestru printr-un semicerc auster înscris în partea cea mai de sus a perimetrului interior al discului terestru (planºa ) Mult mai locvace, o hartã dintr-o Psaltire tot din secolul al XIII-lea, pãstratã la British Museum, aºazã, într-un cerc împodobit cu motive florale care indicã Grãdina Raiului, figurile lui Dumnezeu ºi Adam, despãrþiþi de Pomul cunoaºterii (planºa ) Pe harta de la Ebstorf, de pe la , alãturi de Grãdina Raiului este desenat capul lui Iisus Christos (planºa ) Pe harta lui Andrea Bianco din , Adam ºi Eva sunt desenaþi culegând mãrul din copac, în mijlocul unei poieni de unde coboarã cursurile paralele ale celor patru fluvii (planºa ) În sfârºit, ca o ultimã variaþiune, pe harta circularã a lumii, pirogravatã de Hans Rust pe la la Augsburg, Paradisul are forma unei cetãþi medievale, din care cele patru fluvii pleacã spre izvoarele lor geografice reale (planºa ) Aceeaºi reprezentare citadinã a Paradisului apare ºi pe harta lui Andreas Walsperger de la , hartã care, în mod curios, probabil sub influenþa tradiþiei cosmografice arabe, înfãþiºeazã rãsturnat lumea, cu sudul în sus ºi, implicit, estul la stânga (planºa ) Hãrþile zodiacale Deºi hãrþile T-O au dominat Evul Mediu, cercetãtorii din ultimele douã decenii au ajuns la concluzia cã gândirea medievalã nu a uitat nici o clipã în mod efectiv modelul antic al globului terestru situat în centrul sferei universului Jeffrey Burton Russell, spre exemplu, este de pãrere cã, exceptându-i pe Lactanþiu ºi Cosmas Indicopleustes, teoria pãmântului plat nu este decât invenþia cercetãtorilor ulteriori, proiectatã asupra unei epoci în care ea nu a fost niciodatã cu adevãrat popularã Norman J W Thrower observã, la rândul sãu, cã nu existã dovezi cã omul medieval în general ar fi crezut în modelul pãmântului plat ºi cã, dimpotrivã, un mare numãr de mãrturii aratã cã majoritatea savanþilor influenþi din epocã acceptau modelul globular Aceastã situaþie demonstreazã cã, în afara principiilor specifice gândirii magice care guvernau construcþia fantasmaticã a hãrþilor DE LA ARHETIP LA ANARHETI P vechi, trebuie þinut cont ºi de stereotipiile de concepþie pe care omul modern le proiecteazã asupra predecesorilor sãi Viziunea vrãjitã pe care o atribuim omului medieval se poate dovedi la rândul sãu a nu fi decât o lentilã deformatoare, care ne permite sã ascundem într-o culturã trecutã, dar încãrcatã de potenþial fantastic, niºte obsesii miraculoase pe care atitudinea scepticã modernã ne obligã sã le refulãm de pe hãrþile actuale La o autoanalizã, riscãm sã descoperim cã Evul Mediu, aºa cum ni-l imaginãm, nu este decât inconºtientul Epocii Moderne, un teritoriu de penumbrã, dificil verificabil, unde savurãm, fãrã teama de a fi pedepsiþi, fantasmele pe care nu avem curajul sã le exprimãm în lumea noastrã dezvrãjitã Oricum ar sta lucrurile, circulaþia manuscriselor în Evul Mediu dezvãluie faptul cã modelul hãrþilor T-O era adeseori însoþit sau înlocuit de un alt tip de hãrþi, numite zodiacale (deoarece sunt construite în funcþie de cercurile zodiacului), zonale (fiindcã delimi- teazã cinci zone climatice) sau macrobiene (de la un desen cosmografic ce însoþea In somnio Scipionis al lui Macrobiu) Aceste hãrþi, moºtenite din Antichitatea târzie, sunt de inspiraþie neopitagoreicã Plecând de la considerente de naturã atât geometricã ºi matematicã, dar ºi misticã ºi esteticã, pitagorismul revoluþionase cosmografia miticã introducând ideea cã pãmântul este o micã sferã situatã în centrul marii sfere a universului Empedocle, Platon ºi alþi filosofi convertiþi la cosmografia matematicã susþineau cã sfera este forma geometricã perfectã pentru a exprima armonia universului Sintetizând aceste argumente, Strabon explicã sfericitatea pãmân- tului prin geometria gravitaþiei ºi prin legea de economie logicã potrivit cãreia corpurile în miºcare (sau în cãdere liberã) se depla- seazã întotdeauna pe drumul cel mai scurt Pe aceste baze, Strabon demonstreazã : Universul are formã sfericã, tot sfericã este ºi suprafaþa pãmântului ºi cã, prealabil acestor douã propoziþii, corpurile au o tendinþã naturalã cãtre centru Acestea sunt singurele propoziþii pe care experienþa sensibilã ºi ideile moºtenite ne permit la nevoie sã le demonstrãm, în linii mari ºi fãrã mari raþionamente Iatã cum, printr-o miºcare radicalã ºi elegantã, viziunea sfericã a lumii se debaraseazã de complexul de argumente magice ºi religioase care susþineau concepþia miticã a pãmântului plat Dar încercarea de a gândi pãmântul ca un glob ridica probleme de reorientare a liniilor de simetrie, de reconfigurare a maselor de apã ºi de uscat, de redistribuþie a continentelor În comparaþie cu hãrþile T-O, hãrþile zodiacale îºi schimbã orientarea Ele iau drept ax MAPAMONDURILE FANTASTICE de simetrie un meridian nord-sud, ce corespunde pe sferã axelor magneticã ºi de rotaþie a planetei De asemenea, în ciuda presupoziþiilor magice ºi religioase pe care le presupun, observaþiile astrologice aduc ºi ele numeroºi factori de corecþie mapamondurilor medievale Punctul principal de reper în construcþia sferei îl constituie, desigur, Soarele, a cãrui miºcare aparentã pe cer, de-o parte ºi de alta a ecuatorului (datoratã de fapt miºcãrii de înclinaþie a axei Pãmântului faþã de Soare), permite trasarea a cinci cercuri : cel ecuatorial, douã cercuri tropicale (paralela maximã la care urcã Soarele în timpul verii în emisfera nordicã, respectiv sudicã) ºi douã polare (paralela dincolo de care Soarele nu mai rãzbate atunci când se aflã pe tropicul din emisfera opusã) Folosind argu- mentele ºi observaþiile amintite anterior, Strabon defineºte aceste cercuri în funcþie de jocul de umbre pe care Soarele îl impune obiectelor terestre Dincolo de cele douã cercuri polare, se gãsesc regiunile cu umbrã circularã, adicã regiunile unde vara Soarele face turul orizontului ºi deci al obiectelor pe care le lumineazã Între cercurile polare ºi cercurile tropicale se aflã regiunile cu umbrã simplã, umbrã ce cade întotdeauna cãtre nordul, respectiv cãtre sudul obiectelor Între cele douã cercuri tropicale, de-o parte ºi de alta a ecuatorului, se aflã regiunile cu umbrã dublã, umbrã care cade, în emisfera nordicã, atât spre nord  iarna , cât ºi spre sud  vara , ºi viceversa pentru emisfera sudicã Proiectând asupra globului pãmântesc aceste cercuri ale cerului, cosmografii delimiteazã cinci zone : douã zone reci (frigidae), dincolo de cercurile polare, douã zone temperate, între cercurile polare ºi cercurile tropicale, ºi o zonã toridã (perusta), între cercurile tropicale Aristotel, pãrintele acestei diviziuni, ºi succesorii sãi credeau cã numai zonele temperate sunt locuibile, în timp ce zonele polare ºi ecuatoriale sunt nelocuibile din cauza frigului sau a cãldurii insu- portabile Ecuatorul era vãzut ca o barierã de netrecut, deoarece soarele ar face sã fiarbã apa ºi sângele ºi ar aprinde lemnul ºi alte materiale Zonele erau la rândul lor împãrþite în benzi paralele numite climate, pe care geografii se strãduiau sã regrupeze localitãþile cunoscute, situate pe aceleaºi paralele ºi beneficiind de aproximativ acelaºi regim climatic Astfel, s-au nãscut hãrþile zonale (planºa ) Modelul celor cinci zone s-a bucurat de o mare autoritate de-a lungul întregii istorii a geografiei ºi a fost preluat ºi de geografia modernã În secolul al XI-lea, spre exemplu, Guillaume de Conches îºi ilustra tratatul De Philosophia Mundi cu o hartã zonalã Pre- zentând La philosophie du monde ºi Limage du monde, Honorius de Autun invocã ºi el împãrþirea globului în cinci zone Datoritã autoritãþii DE LA ARHETIP LA ANARHETI P acestui model, care a constituit un argument irefutabil timp de mai bine de un mileniu, presupoziþiile privind caracterul nelocuibil al zonelor frigidae ºi perusta au avut o viaþã lungã Cardinalul Pierre dAilly, care, în (deci în ajunul marilor descoperiri geografice), a publicat unul dintre cele mai influente tratate de geografie din epocã, Ymago mundi, susþinea încã aceastã teorie : Dupã unii savanþi, prima ºi ultima zonã sau regiune sunt, din cauza îndepãrtãrii lor de soare, nelocuibile din cauza frigului excesiv de acolo A treia zonã, cea medianã, este situatã sub locul de trecere al soarelui ºi este prea apropiatã de acesta : este numitã zona toridã ºi este nelocuibilã din cauza cãldurii excesive de acolo Obstacolul cel mai important pe care l-au întâmpinat primii explo- ratori doritori sã plece cãtre sud sau cãtre vest, înaintea dificultãþii de a gãsi sponsori pentru a-ºi arma navele, a fost unul de naturã teoreticã, în mãsurã sã inhibe toate iniþiativele Vechiul model al pãmântului plat, folosit de hãrþile T-O, suscita teama cã, la marginile Oceanului, apa se precipitã în mari abisuri marine Aceastã perspectivã terifiantã bântuia încã prin mediile sociale prea puþin cultivate din care Columb îºi recruta echipajele Modelul pãmântului sferic ºi teoria zonelor dãdeau naºtere anxietãþii cã frigul sau cãldura excesive din zonele care mãrginesc oecumena ar face sã îngheþe sau sã fiarbã sângele exploratorilor Linia ecuatorului era imaginatã ca un ecran de netrecut Unii erudiþi ºi teologi o identificau chiar cu zidul de foc ce, în interpretarea creºtinã a Cãrþii Facerii, închide grãdina Edenului dupã pãcatul originar Proiectul de a traversa ecuatorul spre teritorii necunoscute risca sã fie perceput ca o nouã neascultare a poruncilor lui Dumnezeu, transgresiune pe care sabia de foc a îngerului pus de pazã la poarta paradisului, concretizatã în focul ecuatorial, nu ar fi întârziat sã o pedepseascã Orice proiect de a ieºi din limitele lumii cunoscute avea aºadar nevoie de un tratament psihologic prealabil, pentru a deculpabiliza conºtiinþa teologicã ºi moralã a aventurierilor Confruntarea între dorinþa de cunoaºtere ºi inhibiþia religioasã nu s-a înclinat spre talgerul curiozitãþii decât târziu, în zorii Renaºterii, când noi interese economice, comerciale ºi geostrategice ºi-au spus cuvântul Depãºirea barierei zonelor a constituit o mare reuºitã atât practicã, dar ºi teoreticã Pentru a-i convinge pe regii catolici sã-i finanþeze expediþia, Cristofor Columb a avut de învins douã tipuri de cenzurã : etico-religioasã (Ordinul franciscanilor, spre exemplu, consi- dera cã motivul principal al unei asemenea întreprinderi nu putea fi decât pãcatul capital al avariþiei), ºi savant-tradiþionalã (Comisia de erudiþi convocatã la Talaveras pentru a se pronunþa asupra proiectului MAPAMONDURILE FANTASTICE lui Columb nu a vãzut în acesta decât un plan iluzoriu bazat pe o credulitate naivã) Pentru a mãsura dimensiunea revoluþiei teoretice care a avut loc în geografia Renaºterii, trebuie menþionat faptul cã, dupã circumna- vigaþia de cãtre portughezi a Africii, timp de mai bine de un secol, majoritatea cosmografilor s-au simþit obligaþi sã consemneze în tratatele lor infirmarea tradiþiei moºtenite de cãtre explorãrile concrete Pe exemplarul din Ymago mundi al cardinalului Pierre dAilly pe care îl folosea Cristofor Columb, viitorul amiral refuteazã teoria zonelor într-o notã marginalã : Zonã toridã Nu este nelocuibilã, din moment ce în zilele noastre portughezii navigheazã pe acolo Este chiar foarte populatã Sub linia ecuatorului se aflã fortul Minei, aparþinând Serenisimului Rege al Portugaliei, pe care l-am vãzut ºi noi Astfel, începând cu mileniul al doilea, modelul pãmântului sferic situat în centrul universului iese treptat din penumbra relativã în care îl aruncase modelul creºtin al pãmântului plat În secolul al X-lea, Gerbert dAurillac, viitorul papã Silvestru al II-lea, preda geografia prezentând forma pãmântului cu ajutorul unei sfere de lemn În secolul al XIII-lea, Ioan de Sacrobosco scrie importantul tratat De sphaera, text care va continua sã fie folosit ca manual chiar ºi dupã descoperirea Lumii Noi Enea Silvio Piccolomini, viitorul papã Pius al II-lea, alt mare prelat cu formaþie enciclopedicã, reia în tratatul sãu, Historia Rerum Ubique Gestarum, argumentele cosmo- grafilor antici, precum Strabon ºi Ptolemeu, asupra formei globulare a Pãmântului, nefãcând prin aceasta decât sã dea acordul Bisericii pentru o teorie acceptatã deja de toatã lumea Toþi sunt de acord, scrie el, cã forma universului este rotundã Acelaºi lucru îl cred despre pãmânt care, situat în mijlocul lucrurilor, atrage spre sine toate corpurile grele ºi este în cea mai mare parte acoperit de ape La o privire mai atentã, cele douã tipuri de mapamonduri, hãrþile T-O ºi hãrþile zonale, nu se excludeau de o manierã ireconciliabilã Hãrþile zonale oferã un cadru metric ce permite includerea pãmântului în geometria universului, în timp ce hãrþile T-O dau o imagine geograficã globalã a oecumenei În primele secole ale mileniului al doilea, efortul doctorilor ºi al savanþilor nu a urmãrit dislocarea ºi înlocuirea unui model cu celãlalt, ci mai degrabã acomodarea lor reciprocã Or, aceastã tentativã de a combina cele douã modele, unul bidimensional, celãlalt tridimensional, ridica o problemã tehnicã : cum poate fi desfãºurat discul oecumenei pe sferã ? Au fost propuse mai multe soluþii, pe care le vom evoca rapid în continuare DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Una dintre cele mai elegante soluþii a fost cea a lui Dante (planºa ) Ea combinã rigoarea dogmei creºtine, aºa cum fusese aceasta sis- tematizatã de un Toma dAquino, cu armonia ºi simetria unei viziuni în egalã mãsurã esteticã ºi misticã Universul are o structurã sfericã : pornind dinspre centrul Pãmântului spre exterior, se aflã sferele celor patru elemente aristotelice : pãmântul, apa, aerul ºi focul Dincolo de sfera focului, se învârt sferele celor ºapte planete din modelul pitagoreic, cãrora li se adaugã cerul stelelor fixe ºi cerul primului mobil Mecanismele miºcãrii astrale sunt subordonate teodiceei creºtine, fiecare cer fiind fãcut sã se roteascã de cãtre una dintre cele nouã ierarhii angelice ale lui Pseudo-Dionisie Areopagitul Cel de-al zecelea cer, aflat în afara lumii create, este Empireul Aici se gãseºte tronul lui Dumnezeu, înconjurat în amfiteatru de cohortele de îngeri ºi de aleºi, care alcãtuiesc o rozã misticã Punând la lucru criteriile aceleiaºi geometrii mistice pe care o va dezvolta un Nicolaus Cusanus, Dante reuneºte, în cadrele unei logici necontradictorii, modelul cosmografic al universului geocentric ºi axioma teologicã a primordialitãþii onto- logice a lui Dumnezeu, deci a unui univers teocentric Conform axiomei cusaniene, dupã care Dumnezeu este centrul unei sfere ce are centrul pretutindeni ºi circumferinþa nicãieri, Dante reuºeºte sã construiascã o topologie nonaristotelicã, în care atât Pãmântul, cât ºi Dumnezeu se aflã în egalã mãsurã în centrul universului În ceea ce priveºte mapamondul, Dante împarte globul terestru în douã emisfere, o emisferã a uscatului ºi o emisferã a apelor El dã astfel o rezolvare problemei adaptãrii hãrþilor T-O la sfera zonelor desfãºurând oecumena pe o jumãtate a globului, mai exact pe emisfera uscatului În acord cu hãrþile T-O, centrul emisferei uscatului se gãseºte la Ierusalim Pe circumferinþa ce urmãreºte conturul vechiului Ocean homeric, Spania se gãseºte la antipozii Indiei, iar Africa la antipozii imperiului lui Gog ºi Magog (identificaþi, câteva decenii mai târziu, în timpul invaziei mongole, cu tãtarii) În partea opusã Ierusalimului, se aflã, în centrul emisferei apelor, muntele Purga- toriului, cel mai înalt munte de pe pãmânt, pe care apele Potopului nu l-au acoperit ºi care atinge cu vârful sãu, unde se aflã grãdina Edenului, sfera focului Dupã cum se ºtie, Dante imagineazã Purgatoriul ca pe o copie exactã, dar inversã, a conului infernului excavat de cãderea lui Lucifer Invizibil pe hartã, craterul infernal, împãrþit la rândul sãu în cercuri, se afundã pânã în centrul pãmântului, unde Lucifer este þinut prizonier în gheaþa Cocitului Dante suprapune globului pitagoreic, orientat dupã axa de rotire a cerurilor (adicã a pãmântului), axa sacrã a religiei creºtine Astfel, MAPAMONDURILE FANTASTICE pe o aceeaºi axã, se aflã simultan tronul lui Dumnezeu ºi închisoarea lui Lucifer, Paradisul, Purgatoriul, pãmântul ºi Infernul, grãdina Edenului ºi Ierusalimul Jocul de simetrii este remarcabil Dumnezeu ºi Lucifer îºi împart cele douã extremitãþi ale axei cosmice, ei se aflã la capetele scãrii ontologice care merge de la Dumnezeu, fiinþa absolutã ºi care existã prin sine însãºi (ens a se, în terminologia scolasticã), la revoltatul care, prin ruptura de sursa fiinþei, a cãzut în Cartea morþii, în neant (non ens) Influenþa lui Dumnezeu asupra creaþiei se exercitã de o manierã coborâtoare, aproape neoplatonicianã : în calitate de motor imobil, Dumnezeu îºi imprimã acþiunea cerului primului mobil, care se învârte cu cea mai mare vitezã ºi îºi transmite miºcarea de rotaþie, în grade tot mai mici, cerurilor planetelor infe- rioare ; rotaþia (ºi deci iradierea lui Dumnezeu) se opreºte exact în centrul pãmântului, unde Lucifer încãtuºat se gãseºte la antipozii imobilitãþii fiinþei divine, în imobilitatea nefiinþei demonice De o manierã la fel de inteligentã, modelul dantesc reuºeºte sã pãstreze ºi sã adapteze tripartiþia miticã între cele trei etaje ale lumii, cerul, pãmântul ºi infernul, fãcând loc pe schemã ºi purgatoriului În sfârºit, globul dantesc nu uitã sã vizualizeze nici axa istoriei sacre a umanitãþii, importatã de pe hãrþile T-O Grãdina Edenului, unde Adam a compromis natura umanã, se gãseºte la antipozii colinei Calvarului, unde Iisus a rãscumpãrat pãcatul originar Precum în icoanele ce reprezintã craniile morþilor la picioarele crucii, sub Golgota se deschide marea pâlnie a Infernului, ale cãrui porþi au fost sparte de Christos ªi tot pe aceeaºi axã se regãsesc Paradisul terestru ºi Paradisul celest, precum ºi dubla imagine ioanitã, dedublatã parcã în oglindã, a Ierusalimului terestru ºi a Ierusalimului celest Dante demonstreazã, cu o forþã creatoare excepþionalã, cã reperele religioase pot fi aplicate, la fel de convingãtor, nu doar hãrþilor T-O, ci ºi sferei zodiacale Viziunea lui Dante nu îºi propunea sã se subordoneze criteriilor cosmografiei fizice Totuºi, ideea sa de a desfãºura cele trei continente cunoscute pe una din cele douã emisfere ale globului nu era neobiº- nuitã printre geografii Evului Mediu Un mapamond anonim din Leyda, desenat între ºi , utilizeazã aceeaºi proiecþie carto- graficã precum Dante (planºa ) În aparenþã, s-ar spune cã e vorba de o hartã T-O, cu singura deosebire cã nu este orientatã spre est, ci spre nord, dupã modelul hãrþilor zonale Totuºi, reprezentarea nu este bidimensionalã, harta nu vizualizeazã un disc, ea este tridimen- sionalã ºi sugereazã cã orbiculus terestru acoperã emisfera vizibilã a globului În rest, ea combinã tradiþia clasicã cu geografia creºtinã În acord cu hãrþile T-O, la periferia din partea dreaptã a oecumenei, în extremitatea orientalã, este situat Paradisul terestru El poate fi recunoscut graþie celor patru fluvii care, conform tradiþiei patristice, DE LA ARHETIP LA ANARHETI P îºi au originea în izvorul care udã Edenul : Tigrul, Eufratul, Gangele ºi Nilul În ceea ce priveºte primele trei fluvii, traiectoriile lor de-a lungul întregii Asii pânã la izvoarele lor cunoscute sunt, dacã nu veridice, mãcar uºor de trasat cartografic Cel mai problematic rãmâne Nilul, pe care doctorii Bisericii îl fãceau sã curgã prin canale subte- rane pe sub Asia ºi pe sub Oceanul Indian, pânã în Munþii Lunii în Africa Mapamondul din Leyda rezolvã aceastã problemã hidrograficã adaptând la geografia religioasã teoria ptolemeicã a istmurilor, conform cãreia sudul Africii este unit printr-o masã uriaºã de pãmânt cu extremitatea sud-esticã a Asiei Cursul Nilului este astfel redirijat de-a lungul acestei benzi continentale, care îl conduce din Paradisul terestru pânã în centrul Africii Totuºi, soluþia cea mai acceptabilã pentru desfãºurarea oecumenei pe globul pãmântesc a fost oferitã de tradiþia clasicã Dupã geografii antici, hlamida celor trei continente se gãseºte în zona temperatã de nord ºi ocupã sfertul superior vizibil al globului Honorius de Autun ima- gineazã, în De Philosophia Mundi, un desen circular (e vorba de o reducþie planã a sferei), unde tiparul T-O este rearanjat pe harta zonelor (planºa ) Banda zonei toride înlocuieºte, pe ecuator, ceea ce pe hãrþile T-O erau cele douã braþe ale T-ului O linie verticalã, corespunzând piciorului T-ului, coboarã din zona toridã, prin cea temperatã, pânã în zona polarã nordicã, despãrþind cele trei continente cunoscute, Europa ºi Africa la dreapta, Asia la stânga Deasupra zonei toride, în emisfera sudicã, se gãsesc douã zone simetrice celor din emisfera nordicã, una temperatã ºi alta rece Trebuie remarcat cã acest mapamond este orientat spre sud, la fel cu hãrþile musulmane, ceea ce sugereazã cã Honorius folosea probabil ºi surse islamice, poate Almagesta, traducerea în arabã a tratatului lui Ptolemeu Deºi era cunoscut într-o anumitã mãsurã enciclopediºtilor din Evul Mediu, în parte prin succesorii sãi arabi, Ptolemeu nu ºi-a fãcut reintrarea definitivã în Europa decât în secolul al XIV-lea Odatã cu descoperirea, la începutul Renaºterii italiene, a tratatelor sale de geografie, problema desfãºurãrii discului terestru pe sferã este rezolvatã în mod convingãtor ºi mai aproape de realitate De acum înainte, mapamondurile de inspiraþie ptolemeicã vor reprezenta oecumena drept proiecþia planã a unei jumãtãþi ( º longitudine) din emisfera nordicã a sferei pãmântului (cf planºa ) Aceastã schemã a jucat un rol capital în reconfigurarea geografiei Renaºterii Adusã din Bizanþ ca manuscris dedicat papei Alexandru al V-lea, tradusã în latinã în de cãtre Jacopo dAngelo, Geographia lui Ptolemeu a fost adoptatã de erudiþii florentini Strozzi, Bruni, Vespucci (unchiul lui Amerigo), Toscanelli, Nicolli, Piccolomini, din care s-a inspirat MAPAMONDURILE FANTASTICE Columb Prima sa ediþie imprimatã sub papa Sixt al IV-lea dateazã din , apoi au urmat în ritm accelerat ediþiile din (Bologna), (Roma, ediþie utilizatã de Columb), (Florenþa ºi Ulm), (Ulm), (Roma) ºi altele în , , etc Particularitãþile hãrþilor T-O au fost rapid adaptate necesitãþilor sferei Toate mapamondurile sunt de acum definitiv reorientate cãtre nord Axa de simetrie religioasã care, pe hãrþile T-O, cobora din est, prin diafragmã, de-a lungul Asiei, pânã la Ierusalim, iar apoi traversa Mediterana pânã în vest, (re)devine pe noile hãrþi una dintre paralelele zonei temperate de nord Paradisul terestru îºi pãstreazã locul în extremitatea orientalã a Asiei, simetric opus Coloanelor lui Heracle sau cu vârful occidental al Africii Ierusalimul rãmâne într-o poziþie centralã, dar nu mai e vorba de centrul lumii, ci doar al oecumenei ºi doar pe axa de simetrie est-vest, nu ºi pe cea nord-sud O glosã anonimã la o ediþie latinã a Cãlãtoriilor lui Jean Mandeville din face urmãtorul comentariu : Cât priveºte ideea pe care au scris-o sau au admis-o unii, ºi anume cã Iudeea, adicã Ierusalimul ºi Biserica sa (a Mormântului Sfânt) sunt situate în mijlocul lumii, aceasta din cauza mai sus menþionatei inscripþii Hic Deus etc , ea nu poate fi înþeleasã ca ºi cum ar fi vorba de un loc bine definit în raport cu dimensiunile pãmântului Cãci dacã luãm în considerare lungimea estimatã a pãmântului între cei doi poli, este evident cã Iudeea nu se aflã la mijloc, cãci în acest caz ar trebui sã fie situatã pe cercul ecuatorial, ziua ar fi egalã cu noaptea ºi amândoi polii ar trebui sã se vadã la orizont, ceea ce nu este nicidecum cazul, deoarece, pentru cei care locuiesc în Iudeea, polul arctic este vizibil mult deasupra orizontului [ ] În ce mã priveºte, mi se pare cã în mai sus menþionata inscripþie profeticã, expresia «în mijlocul pãmântului», adicã «aproape de mijlocul oecumenei noastre», poate fi interpretatã în felul urmãtor, ºi anume cã Iudeea este situatã exact între Paradis ºi antipozii Paradisului, cã este la o depãrtare de º atât de Paradis cãtre rãsãrit, cât ºi de antipozii Paradisului cãtre apus Cu alte cuvinte, dacã Paradisul ºi Coloanele lui Heracle sunt antipodale pe o axã de simetrie est-vest, Ierusalimul, situat la jumãtatea distanþei dintre ele, reprezintã antichtonii amândurora Noua viziune geograficã, nãscutã prin grefarea, dupã modelul ptolemeic, a discului T-O pe sfera astrologicã, s-a generalizat cu o vitezã fulgerãtoare Deja, în , Pierre dAilly umple, de o manierã schematicã sau mai degrabã mnemotehnicã, zonele emisferei nordice cu toponimele ºi choronimele celor trei continente cunoscute (planºa ) Mapamondurile ºi globurile care circulau în secolul al XV-lea au fost, în fapt, corelativii geografici ºi suporturile vizuale care au hrãnit DE LA ARHETIP LA ANARHETI P visele de cãlãtorie ºi imaginaþia exploratorilor Istoricii au putut sã demonstreze, prin analiza minuþioasã a tratatelor pe care se sprijinea Columb, cã proiectul amiralului nu era deloc himeric, cã, dimpotrivã, el era în acord perfect cu datele pe care i le ofereau geografii epocii sale Ideea de a ajunge în India prin circumnavigarea jumãtãþii invizibile a emisferei nordice gãsea un suport în globurile care circulau la sfârºitul secolului al XV-lea, cum sunt globul lui Laon ºi cel al lui Martin Behaim Reprezentarea tridimensionalã a Pãmântului, pe sfere fãcute din lemn pe care erau lipite foile hãrþilor imprimate, a scos din conul de umbrã emisfera ascunsã a globului, pe care imaginarul plan ºi planisfe- rele o transformaserã într-un fel de inconºtient geografic Erudiþii, dar ºi armatorii au început sã priveascã mai atent aceastã faþã ocultã a mapamondului, sã o includã în speculaþiile lor cosmografice, sã o ia în considerare în conceperea unor trasee de navigaþie Dupã cum se ºtie, Europa ºi Asia ocupã aproximativ º longitudine În tratatele lui Ptolemeu, ele se întind pe º, ceea ce apropie foarte mult, de cealaltã parte a globului opusã oecumenei, extremitãþile celor douã continente În sfârºit, un alt calcul de provenienþã anticã, fãcut de geograful Marin din Tyr, aproxima lungimea lumii cunoscute la º longitudine, ceea ce reduce Oceanul care desparte Spania de China la º Geografii aveau de asemenea posibilitatea de a alege între mai multe unitãþi de mãsurã a distanþelor Astfel, calculatã în mile arabe, cu % mai scurte decât milele europene, lãrgimea mãrii intercontinentale se reducea ºi mai mult Erudiþii secolului al XV-lea, de la Pierre dAilly în la Paolo Toscanelli în , cãdeau de acord asupra ideii cã Atlanticul este un ocean îngust În dorinþa sa aproape obsesionalã de a gãsi o rutã transatlanticã spre Indii, Cristofor Columb manipula într-un mod mai mult sau mai puþin conºtient teoriile vremii sale, alegând ipotezele cele mai avanta- joase pentru proiectul sãu Disputei asupra lãrgimii Atlanticului i se adãuga dezbaterea asupra raportului dintre suprafaþa uscatului ºi cea a apelor de pe glob Ptolemeu, spre exemplu, opta pentru un raport de / , în timp ce Averroes mergea pânã la / Dar Pierre dAilly ºi Columb au preferat sã se întoarcã la Aristotel, care estima cã oecumena ocupã mai mult de un sfert din glob, ºi îl invocau chiar pe Ezdra, conform cãruia raportul ar fi complet inversat, de / Pe aceste baze, Pierre dAilly deducea cã Oceanul, care se aflã în al doilea sfert de sferã din emisfera nordicã, între marginile orientalã ºi occidentalã ale oecumenei, este o mare aproximativ îngustã Într-o notã marginalã la tratatul cardinalului, Columb trage concluzia : Între extremitatea Spaniei ºi începutul Indiei se gãseºte o mare MAPAMONDURILE FANTASTICE micã, susceptibilã de a fi traversatã în puþine zile O asemenea idee îºi gãsea materializarea ºi confirmarea pe spatele globului imaginat de Martin Behaim, erudit angajat ca geograf al regelui João al II-lea al Portugaliei în (planºa ) Stranie coincidenþã sau ironie fericitã : distanþa dintre Europa ºi Asia, calculatã de Columb, este comparabilã cu distanþa dintre Europa ºi America din geografia realã La urma urmelor, Columb avea toate motivele ºtiinþifice sã creadã, atunci când descoperea Cuba, cã a ajuns în Cipangu (Japonia de pe hãrþile medievale) ºi cã pãmântul continental apropiat despre care îi vorbeau bãºtinaºii era India Hãrþile premoderne Odatã cu descoperirea ºi explorarea Americilor, aspectul mapamon- durilor s-a schimbat spectaculos Oecumena a fost redusã la condiþia de Lume Veche, pe mãsurã ce America se dezvãluia tot mai mult ca o Lume Nouã (denumire ce sugereazã, chiar singurã, potenþialul mesianic ºi utopic al noii geografii) Folosind relatãrile exploratorilor, geografii Renaºterii au scos progresiv din neant contururile noului continent Acest proces nu s-a desfãºurat fãrã dificultãþi ºi confuzii Pe hãrþile din primele decenii ale secolului al XVI-lea, spre exemplu, dacã America de Sud cãpãtase deja o identitate proprie, America de Nord continua sã fie vãzutã ca extremitatea Asiei (planºa ) În Cosmografia pe care a publicat-o în - , Alphonse de Saintonge susþine în continuare cã pãmântul Canadei este capãtul Asiei ºi între cele douã nu existã nici o mare, poate cu excepþia vreunui mic braþ maritim Chiar ºi dupã descoperirea Pacificului, când continentul nord-american începea sã fie reprezentat izolat pe hãrþi, exploratori precum Verrazano ºi Jacques Cartiers, cãrora li se datoreazã desco- perirea coastei atlantice a viitoarelor State Unite ºi Canada, erau conduºi de dorinþa de a descoperi o trecere (ipotetica trecãtoare din nord-vest) spre Cathay (China) Dar chiar dacã explorãrile ºi colonizãrile aduceau noi ºi noi amãnunte asupra contururilor Lumii Noi ºi ale Pacificului, cartografia secolelor XVI-XVIII nu a putut evita, nici ea, farmecele gândirii magice Pe hãrþile epocii, fantasmele europenilor au sfârºit prin a se concretiza într-o nouã figurã continentalã, capabilã sã preia rolul de inconºtient geografic al Lumii Vechi, pe care Lumea Nouã înceta treptat sã îl joace Este vorba de mitul unui mare continent austral necunoscut, Terra Australis Incognita, care ar ocupa jumãtatea centralã a emisferei sudice, împrejurul polului, continent asemãnãtor Antarcticii actuale, DE LA ARHETIP LA ANARHETI P dar mult mai întins, extinzându-se pânã la latitudinile Australiei Acest continent a devenit depozitul sau conþinãtorul tuturor speran- þelor ºi obsesiilor legate de Paradisul terestru, pe care explorãrile îl evacuaserã din restul mapamondului Istoria Continentului Austral Necunoscut meritã sã fie trecutã în revistã, deoarece ea dezvãluie cã mecanismele psihogeografice rãmãseserã în funcþiune chiar într-o perioadã când raþionalismul cartezian ºi empirismul englez au reuºit sã disloce gândirea vrãjitã a Evului Mediu ºi a Renaºterii Imaginarul cartografic din care a emers Terra Australis Incognita se baza în principal pe douã principii (sau prejudecãþi) moºtenite din cosmografia anticã ºi medievalã Este vorba de teoria neopitagoreicã a Antipozilor ºi de teoria istmurilor, cu aplicaþia sa ptolemeicã  fâºia de pãmânt care uneºte prin sud Africa ºi Asia Antipozii sunt un concept care exprimã imperativele unei viziuni geometrice asupra lumii Filosofii ºi cosmografii de formaþie pitagoreicã din Antichitate au inventat noþiunea de pãmânturi antipodale pornind nu atât de la relatãri sau informaþii mai degrabã mitice asupra existenþei unor regiuni din afara oecumenei, cât de la raþiuni de echilibru geometric ºi estetic al sferei Dupã cum am arãtat, în reprezentãrile geografilor antici, lumea cunoscutã ocupã aproximativ un sfert din globul terestru Or, pentru ca întregul globului sã nu se dezechilibreze, este necesar ca o masã de pãmânt simetricã sã contra- balanseze oecumena de cealaltã parte a Oceanului Conceptul riguros de Antipozi, aplicat sferei concepute tridimen- sional, a fost stabilit de Crates din Mellos, geograf din secolul al II-lea î e n Crates a conceput globul ca fiind împãrþit în sferturi (unul fiind ocupat de oecumenã) de cãtre braþele încruciºate în formã de cruce ale Oceanului (planºa ) Adevãraþii antipozi (oameni care stau rãsturnat faþã de europeni) se gãsesc de cealaltã parte a globului, urmând o axã de simetrie tridimensionalã care trece prin centrul Pãmântului Celelalte douã sferturi sunt ocupate de alte douã conti- nente ipotetice, locuite de antoikoi (în emisfera sudicã, de aceeaºi parte vizibilã a globului), respectiv de periokoi (în emisfera nordicã, dar pe partea opusã, invizibilã în reprezentãrile plane) Aceste conti- nente nu ar putea fi definite drept antipodale decât pe o axã de simetrie bidimensionalã La sfârºitul Antichitãþii, în tratatul sãu asupra celor ªapte Arte Liberale, care a avut o mare influenþã asupra Evului Mediu, Martianus Capella a reluat, în cartea a VI-a, dedicatã geometriei, modelul lui Crates, opunând locuitorilor oecumenei pe antipozi, pe antecieni (antoikoi) ºi pe antichtoni (periokoi) În secolul al XV-lea, la începutul marilor recunoaºteri (reconnaissances), trecând în revistã teoriile cosmografice care se confruntau în epoca sa, Enea MAPAMONDURILE FANTASTICE Silvio Piccolomini (viitorul papã Pius al II-lea) nu uitã sã citeze ipoteza celor patru bucãþi de pãmânt care acoperã globul, despãr- þite de douã mari fluvii (sau braþe) ale Oceanului ce urmeazã linia ecuatorului ºi a unui meridian nord-sud Totuºi majoritatea cosmografilor nu fãceau apel la subtilitãþile geometriei spaþiale Fãrã sã ignore distincþiile în funcþie de diversele axe de simetrie, mulþi dintre ei preferau sã foloseascã un model simplificat, în care pãmânturile exterioare oecumenei erau numite de o manierã genericã Antipozi În De Situ Orbis, geograful roman Pomponius Mela descrie împãrþirea lumii în felul urmãtor : Pãmântul, ridicat în mijlocul acestui mare univers, este înconjurat din toate pãrþile de cãtre marea care îl împarte, de la rãsãrit la apus, în douã pãrþi numite emisfere ºi împãrþite în cinci zone Cea din mijloc este arsã de o cãldurã devoratoare, pe când cele aflate la extremitãþi suferã rigorile unui frig excesiv ; celelalte douã sunt locuibile ºi au aceleaºi anotimpuri, dar în timpuri inverse Antipozii noºtri se aflã într-una din aceste zone, noi în cealaltã Fiindcã cea de dincolo ne este necunoscutã, din cauza cãldurii extreme a climatului care ne desparte de ea, nu mã voi ocupa decât de a noastrã La sfârºitul Antichitãþii, acest model cosmografic care asimileazã antipozii antichtonilor a fost reluat de neopitagoreicul Ambrosius Macrobiu în al sãu In somnium Scipionis (planºa ) Hãrþile care au fost adãugate ediþiilor ulterioare ale cãrþii au circulat de-a lungul întregului Ev Mediu, transmiþând oamenilor Renaºterii visul antipozilor Cosmografii care, influenþaþi de modelul T-O, reprezentau sfera ca pe un disc, au continuat, pe hãrþile aºa-numite macrobiene, sã reducã Antipozii la un continent austral simetric oecumenei În secolul al VIII-lea, Beatus de Liebana, în Comentariile sale asupra Cãrþii revelaþiilor, imagineazã o hartã pe care celor trei continente cunoscute le este adãugat, în partea dreaptã, un al patrulea continent austral, separat de Africa printr-un braþ oceanic (planºa ) Pe acest continent, Beatus reprezintã un sciapod, adicã un specimen din rasele monstruoase cu care Evul Mediu popula regiunile necunoscute Pe un mapamond din secolul al XIII-lea al lui Lambert de Saint-Omer reapare acelaºi glob, împãrþit în douã pãrþi, septentrionalã ºi australã Viziunea plani- graficã a lui Saint-Omer încearcã sã concilieze, la fel cu harta anonimã din Leyda, citatã anterior (planºa ), patternul T-O cu patternul hãrþilor zonale Dupã modelul hãrþilor T-O, Saint-Omer aºazã estul în partea de sus, dar, în conformitate cu hãrþile macrobiene, acordã oecumenei doar jumãtatea nordicã a discului Diametrul care coboarã din est spre vest nu mai trece aºadar prin Ierusalim, ci coincide cu DE LA ARHETIP LA ANARHETI P ecuatorul ºi distribuie în stânga continentele cunoscute, iar în dreapta o terra incognita Introducerea unui continent antipodal ridica ºi întrebãri în privinþa locuitorilor sãi În timp ce mulþi geografi preferau sã nu dea un verdict la aceastã chestiune, o importantã serie de erudiþi ºi de filosofi  cum sunt Albert cel Mare, în al sãu De Natura Locorum, scris pe la , sau Roger Bacon, în al sãu Opus Majus din  susþineau cã Antipozii sunt locuibili ºi poate chiar locuiþi, deoarece sunt situaþi în zona temperatã sudicã, simetricã oecumenei Trebuie totuºi subliniat cã teoria Antipozilor nu a fost acceptatã necon- diþionat ; dimpotrivã, ea a fost foarte dezbãtutã ºi contestatã, ba chiar declaratã ereticã în secolul al VIII-lea Pe la , spre exemplu, Virgil din Salzburg, numit ºi Geometrul, erudit irlandez care susþinea ideea existenþei unor Antipozi locuiþi, a fost acuzat de erezie de cãtre Sfântul Bonifaciu ºi ameninþat cu excomunicarea de cãtre papa Zaharia De-a lungul Evului Mediu, au fost formulate mai multe argumente împotriva Antipozilor Unele sunt argumente de bun-simþ comun (absurditatea de a imagina oameni care trãiesc cu capul în jos), altele sunt împrumutate din teoria zonelor (imposibilitatea de a pãrãsi zona temperatã de nord din cauza zonelor reci ºi toride care o încon- joarã) ; altele invocã imposibilitatea verificãrii practice (lipsa de mãrturii ºi de relatãri asupra acestor pãmânturi necunoscute), în sfârºit, altele sunt de naturã biblicã ºi evanghelicã (oamenii de la Antipozi ar trebui sã se tragã ºi ei din Adam prin fiii lui Noe, dupã Cartea Facerii , ; Iisus ºi apostolii au fost trimiºi sã predice tuturor neamurilor, deci ºi celor de la Antipozi etc ) Argumentul lipsei de bun-simþ a teoriei Antipozilor a fost formulat, între alþii, de Lactanþiu, în Instituþiile divine În capitolul al XXIV-lea din cartea a III-a, Despre Antipozi, Ceruri ºi Stele, Lactanþiu ia în derâdere imaginaþia filosofilor care au conceput oameni ce merg cu picioarele în sus ºi capul în jos, obiecte care, în loc sã stea aºezate, rãmân suspendate în aer, plante ºi copaci care cresc în jos, ploi ºi zãpezi care cad urcând Cosmas Indicopleustes, care imagineazã universul ca un uriaº chivot, apreciazã ºi el cã dubla imagine a oamenilor din oecumenã ºi a celor de la Antipozi stând în poziþii opuse fãrã ca nici unii sã cadã este împotriva raþiunii ºi strãinã naturii ºi constituþiei noastre (planºa ) Trebuie de altfel remarcat cã bunul-simþ invocat de Lactanþiu ºi Cosmas Indicopleustes nu este atât de ingenuu ºi de evident prin sine însuºi, cã el se bazeazã pe o anumitã opþiune cosmograficã, pe o presupoziþie aprioricã vizând forma universului Mai exact, conceptul de Antipozi este solidar cu sistemul cosmografic sferic, care domina MAPAMONDURILE FANTASTICE în ºtiinþa anticã, în timp ce Lactanþiu ºi Cosmas Indicopleustes fac apel la modelul pãmântului plat, adoptat de cãtre primii Pãrinþi Din cauza aceasta, pentru a refuta ideea de Antipozi, Lactanþiu este obligat sã deconstruiascã pas cu pas întregul raþionament geometric, fizic ºi estetic, care i-a condus pe filosofii antici la viziunea sfericã asupra universului ºi a pãmântului Sfântul Augustin, ale cãrui opinii au influenþat considerabil întregul Ev Mediu, dedicã la rândul sãu un capitol din Cetatea lui Dumnezeu chestiunii privind credibilitatea Antipozilor Spre deosebire de Lactanþiu, el nu se grãbeºte sã respingã argumentele cosmologice ºi geometrice asupra sfericitãþii pãmântului, ci doar pune la îndoialã argumentele fizice care susþin cã oecumena trebuie sã fie contraba- lansatã de o masã de pãmânt antipodalã Faptul cã Pãmântul este rotund nu implicã, susþine el, cã cealaltã emisferã ar fi ocupatã de un continent, ºi nu de ape ªi chiar dacã acest continent ar exista, nimic nu implicã faptul cã el este locuit Dimpotrivã, argumentele biblice tind sã stabileascã mai degrabã contrariul Dacã toþi oamenii sunt urmaºii lui Adam, aºa cum afirmã Cartea Facerii, este absurd sã crezi cã populaþii întregi ar fi putut sã traverseze imensitatea oceanului pentru a coloniza aceste pãmânturi Teza originii comune a umanitãþii face inacceptabilã ideea cã presupuºii antipozi ar putea fi locuiþi de rase nonadamice De unde concluzia Sfântului Augustin cã Antipozii sunt o simplã poveste fãrã credibilitate Isidor din Sevilla reia punct cu punct demonstraþia Sfântului Augustin Chiar dacã admitem cã lumea are o formã sfericã, nu putem ºti dacã cealaltã faþã a pãmântului este ocupatã de pãmânturi sau de ape Oricum, pentru a respecta adevãrul biblic, este absolut necesar ca presupusa umanitate antipodalã sã descindã din Adam Pentru a se instala la Antipozi, ea ar fi trebuit sã migreze din oecumenã ºi sã traverseze Oceanul, lucru imposibil Astfel încât Isidor concluzioneazã, traducând argumentele Sfântului Augustin : Cei pe care îi numim antipozi, fiindcã ni-i imaginãm cu picioarele opuse faþã de noi, adicã mergând pe partea cealaltã a pãmântului cu tãlpile cãtre tãlpile noastre : nu trebuie sã credem în nici un fel în existenþa lor, deoarece nici compacteþea pãmântului, nici natura pãrþii sale centrale nu o permit Acest lucru nu este confirmat nici de cunoaºterea istoricã, iar poeþii îi deduc existenþa bazându-se doar pe deducþii Antipozii nu ar fi decât o fabulã poeticã, cum este, spre exemplu, ºi figura titanilor din mitologia greacã Dar chiar dacã se acceptã existenþa antipozilor ºi ipoteza cã sunt locuiþi, rãmâne obstacolul major al imposibilitãþii de a intra în contact cu aceste populaþii, ridicat de teoria zonelor În Ymago mundi, Pierre dAilly rezumã aceastã concepþie în felul urmãtor : DE LA ARHETIP LA ANARHETI P În ce priveºte cea de-a patra zonã, situatã între Tropicul de iarnã ºi Cercul antarctic, dupã cum am spus deja, unii o considerã la fel de temperatã ºi de locuibilã ca ºi zona a doua în care locuim noi Aceºti autori adaugã cã în aceastã zonã se aflã Antipozii, susceptibili de a avea regiuni ºi habitate la fel cu zona noastrã, cu excepþia cã acolo iarna vine când noi suntem în varã, ºi invers ; ºi cã ei sunt în anotimpul primãverii când noi suntem în toamnã, ºi invers Totuºi, dupã aceºti autori nu este posibilã comunicarea dintre ei ºi noi, din cauza imposibilitãþii de a traversa zona toridã ºi tropicele Toate aceste raþionamente sont compilate ºi recapitulate pentru ultima oarã într-un tratat al lui Zacharias Lilius , Contra Antipodes , publicat la Florenþa, paradoxal sau ironic, în , adicã dupã desco- peririle lui Cristofor Columb Pentru a explica acest contratimp, trebuie admis cã scrisorile în care Cristofor Columb îºi prezenta descoperirile nu au avut o circulaþie europeanã extinsã, fie din cauzã cã monarhii spanioli doreau sã menþinã confidenþialã informaþia asupra descoperirii unor noi þinuturi, fie pentru cã publicul, nici mãcar cel savant, nu era pregãtit sã primeascã o descoperire atât de ºocantã Pe deasupra, Columb însuºi era convins cã atinsese extre- mitatea orientalã a Asiei, ºi nu un continent de sine stãtãtor ºi complet necunoscut Mult mai mult noroc ºi succes au avut textele ulterioare ale lui Amerigo Vespucci, care, mai bine cunoscute de geografii europeni, i-au adus, din , odatã cu apariþia tratatului Cosmographia Introductio de Waldseemüller, onoarea nemeritatã de tiz al Americii În ceea ce îl priveºte pe Zacharias Lilius, paradoxul publicãrii tratatului sãu împotriva existenþei Antipozilor dupã descope- rirea Lumii Noi ar putea sã fie doar rezultatul efectului de perspectivã datorat poziþiei noastre istorice, uºor de demontat dacã facem efortul de a reconstitui contextul cultural ºi orizontul geografic al oamenilor din ultimul deceniu al secolului al XV-lea Lilius respinge teoria Antipozilor prin obiºnuita enumerare a opiniilor de autoritate moºtenite Argumentele sale se regrupeazã în douã mari categorii, unele privind tradiþia sfântã a Bibliei, celelalte lipsa de date empirice asupra continentului antipodal Argumentele teologice invocate sunt trei : ipotetica populaþie a Antipozilor nu poate proveni din Adam ºi Eva ; chiar dacã acceptãm aceastã descendenþã, aceastã populaþie trebuie sã fi fost distrusã de Potop, odatã cu tot restul lumii de altfel, aºa încât trebuie oricum sã i se caute o a doua descendenþã : din fiii lui Noe ; în sfârºit, teoria Antipozilor contrazice ºi textele evanghelice, dupã care Christos a propovãduit pentru întreaga omenire, mesaj pe care, evident, populaþiile antipodale nu au avut cum sã-l primeascã MAPAMONDURILE FANTASTICE A doua categorie de argumente este de naturã aparent pragmaticã, însã, în fapt, se hrãneºte ºi ea din tradiþia moºtenitã Lilius trece în revistã mai multe relatãri geografice, atât mitice, cât ºi istorice, precum muncile lui Heracle, faptele apostolilor ºi ale Pãrinþilor, gestele lui Alexandru ºi Cezar, care nu fac nici una referire la pãmânturi antipodale Lilius întocmeºte de asemenea un inventar al insulelor, reale sau fabuloase, pe care geografii le plasau în Ocean, precum ºi al raselor umane fantastice din tradiþia medievalã, pentru a trage concluzia cã teoria macrobianã a Antipozilor nu are nici un suport empiric (dacã putem considera empirice aceste surse mitice) Argumentele împotriva Antipozilor au cântãrit greu în rezoluþia negativã prin care Comisia de la Talaveras a respins prima cerere fãcutã de Columb pe lângã suveranii spanioli de a-i finanþa o expe- diþie transatlanticã Dupã cum am menþionat deja, chiar ºi dupã descoperirile lui Columb, conceptul unui continent complet nou s-a impus foarte greu America de Nord a fost conceputã, timp de mai mult de douã decenii, ca extremitatea orientalã a Asiei ºi doar America de Sud oferea evidenþa geograficã a unei Lumi Noi ªi totuºi, ne putem întreba, atunci când a fost recunoscutã ca o masã de pãmânt perfect autonomã ºi distinctã de oecumenã, America rãspundea într-ade- vãr conceptului de Antipozi de pe hãrþile macrobiene ? André Thevet, geograf la curtea Franþei în secolul al XVI-lea, face, în cartea sa din , Les singularités de la France Antarctique, o interesantã distincþie între antipozi ºi antichtoni Reluând modelul pitagoreic al sferei împãrþite în patru sferturi, Thevet vede Lumea Nouã ca fiind în opoziþie de un sfert de cerc cu Lumea Veche ªtiu foarte bine cã existã mai multe opinii asupra Antipozilor Unii considerã cã nu existã deloc ; alþii cã, dacã existã, se aflã în cealaltã emisferã, care ne este ascunsã În ceea ce mã priveºte, sunt de pãrere cã locuitorii celor doi poli (care am demonstrat cã sunt locuibili) sunt singurii cu adevãrat antipodali unii faþã de ceilalþi Spre exemplu, cei care locuiesc la Septentrion, cu cât se apropie de pol, cu atât acesta este mai ridicat (pe cer), iar polul opus mai coborât, ºi invers, încât doar aceºtia sunt în mod necesar antipozi ; iar cei care se îndepãrteazã cel mai mult de poli ºi se apropie de echinoxial nu sunt antipozi De aceea, aº spune cã adevãraþii antipozi sunt cei care locuiesc la cei doi poli, precum ºi celelalte douã puncte direct opuse, adicã rãsãritul ºi apusul ; iar cei aflaþi la mijloc sunt antichtoni, fãrã sã mai insistãm asupra acestui lucru Altfel spus, rãsãritul ºi apusul oecumenei, sã spunem Japonia ºi Anglia, sunt antipodale, în timp ce America este situatã la antichtonii acestor douã þãri (dar totuºi la antipozii Ierusalimului !) Singurii Antipozi care mai pot fi aºadar construiþi pe hartã se aflã pe axa de simetrie nord-sud Dacã oecumena ºi America de Nord se DE LA ARHETIP LA ANARHETI P desfãºoarã împrejurul polului septentrional, rezultã cã un continent antipodal similar ar trebui sã se întindã împrejurul polului austral Acest raþionament de facturã pitagoreicã va susþine ideea unei Terra Australis Incognita Pentru a glorifica minunile mãrii, aerului ºi ale pãmântului, Jean Parmentier, unul dintre exploratorii francezi ai Oceanului Indian din secolul al XVI-lea, combate ºi rãstoarnã unul dintre argumentele tradiþionale împotriva antipozilor, cel al imposi- bilitãþii de a trãi cu capul în jos În loc sã mai constituie un obstacol la ideea de Antipozi, gravitaþia sferei este invocatã ca una dintre cele mai mari realizãri ale lui Dumnezeu : Les faictz de Dieu evidentz et apertz/ Le monstrent bien sur la terre dispers,/ Quand tout autour, et dessoubs et dessus/ Il y a gens en maintz lieux et divers,/ Piedz contre piedz, de costé, de travers,/ Et toutefois chascun pense estre sus :/ Aussi sont ilz dont plusieurs sont descens,/ Disant : comment ne sont tumbez ou cheus/ La teste en bas ceux là qui sont soubs nous/ Si telz secretz ne sont par lhomme sceus/ Se neantmoins le haul Dieu de là sus/ Entretient tout au dessus et dessoubz (Înfãptuirile lui Dumnezeu, împrãºtiate pe întreg pãmântul,/ O aratã cu limpezime ºi deschis :/ Pretutindeni împrejur, dedesubt ºi deasupra,/ Se aflã oameni în numeroase ºi diferite locuri,/ Care stau cu tãlpile în contra tãlpilor, sau dintr-o parte, sau din alta,/ Crezând totuºi fiecare cã el se aflã deasupra / Dintre aceºtia mulþi se întreabã :/ Cum se face de nu cad/ Cu capul în jos cei care sunt sub noi ?/ Chiar dacã aceste secrete nu sunt de om cunoscute,/ Dumnezeu cel înalt aflat acolo sus/ Le þine pe toate deasupra ºi dedesubt) Cel de-al doilea argument aprioric care, alãturi de teoria antipozilor, susþinea existenþa unui continent austral derivã din teoria istmurilor Pe hãrþile ptolemeice, presupoziþia conform cãreia uscatul dominã globul terestru ºi apele se adunã în vãile sale motiva prezenþa unei fâºii uriaºe de pãmânt care uneºte sudul Africii cu cel al Asiei Ce e drept, înconjurul Capului Bunei Speranþe de cãtre portughezi ºi deschiderea cãii australe cãtre Indii au infirmat ideea cã Oceanul Indian ar fi închis de o asemenea masã de uscat, nu însã ºi ipoteza unui continent austral Editorii care continuau sã publice hãrþile lui Ptolemeu nici nu-ºi dãdeau osteneala sã ºteargã aceastã fâºie de uscat, mulþumindu-se sã noteze în dreptul ei cã existenþa i-a fost infirmatã de explorãrile geografice Gregor Reisch, spre exemplu, în Margarita Philosophica, publicatã în la Freiburg, oferã o versiune a mapamondului ptolemeic, scriind pe regiunea australã : Aici nu se aflã pãmânt, ci ocean ; în acesta se aflã insule de o mãrime extraor- dinarã, necunoscute lui Ptolemeu (planºa ) Reisch nu face aºadar sã disparã masa de pãmânt austral, o divizeazã doar, pentru a permite circumvoluþia Africii ºi o împinge mai spre sud Dezbaterea anticã asupra celor douã modele cosmografice, cel al golfurilor ºi cel al istmurilor, nu dispare nici ea ; dimpotrivã, se MAPAMONDURILE FANTASTICE reaprinde cu forþe sporite De data aceasta, spre deosebire de disputele clasice care vizau hlamida planã, polemica este transpusã pe sferã, cu toate complicaþiile ridicate de geometria tridimensionalã Teoria golfurilor, dupã care discul terestru este dominat de ape, iar uscatul reprezintã un fel de insulã în mijlocul Oceanului, îºi gãseºte prelun- girea în teoria sferei apelor, formulatã de Jean Buridan ºi Nicole Oresme în secolul al XIV-lea În Quaestiones super libris quatuor de Caelo et Mundo, Jean Buridan afirmã cã sfera apelor ºi sfera pãmântului (din modelul aristotelic al sferelor concentrice ale elementelor) nu au acelaºi centru, cã prima este mai mare ºi o înglobeazã pe cea de-a doua Mai uºoarã, sfera pãmântului ar pluti ca un mãr în sfera apelor, partea care iese la suprafaþã constituind oecumena La începutul secolului al XVI-lea, modelul acvatic pare sã fi dominat viziunea cosmograficã europeanã Astfel, iezuitul matematician Christophe Clavius exempli- ficã Comentariul asupra sferei lui Sacrobosco cu un desen explicativ în care sfera pãmântului este inclusã în sfera apelor În principiu, acest model face imposibilã existenþa unui uscat opus oecumenei ; totuºi, Clavius nu renunþã nici la modelul Antipozilor, reprezentând, fãrã nici un suport fizic, ºi un continent cu capul în jos (planºa ) Cu toate acestea, dupã cum a demonstrat W G L Randles, în cursul aceluiaºi secol al XVI-lea s-a impus progresiv modelul opus  cel al sferei terestre sau al globului pãmântesc (le globe terraqué) Prelungind teoria istmurilor, care presupunea cã discul este dominat de masa de pãmânt ºi cã apele se adunã în vãile centrale, modelul terraqué susþine cã cele douã sfere au acelaºi centru, cã ele se suprapun ºi cã apa umple vãile ºi depresiunile globului pãmântesc Acestea sunt de fapt premisele teoriei moderne ale globului terestru, care a fost impusã prin tratatul lui Copernic, Des Révolutions des Orbes célestes, publicat în Venind în continuarea teoriei istmurilor, modelul globului pãmântesc oferã un suport neaºteptat deducþiei lui Ptolemeu privind fâºia de uscat austral Dacã masa dominantã pe glob este cea a uscatului, aceasta înseamnã cã Oceanul care circumscrie lumea cunoscutã trebuie sã fie încastrat la rândul sãu într-un uscat ºi mai mare Aceastã ipotezã, aplicatã pe hãrþile T-O, fusese formulatã, la începutul secolului al X-lea, de cãlugãrul sirian Moses Bar-Cepha Speculând asupra poziþiei Paradisului terestru, care, dupã unele analize teologice, trebuie sã se afle în afara oecumenei, Bar-Cepha adapteazã teoria istmurilor la geografia creºtinã ºi ajunge la concluzia cã Edenul din Cartea Facerii este o masã de pãmânt exterioarã lumii cunoscute, ce se întinde dincolo de Ocean Dupã el ºi sursele pe care le citeazã, marea Ocean înconjoarã întreaga oecumenã locuibilã, atâta câtã este ea, la fel cum o coroanã înconjoarã capul sau o centurã corpul, iar dincolo DE LA ARHETIP LA ANARHETI P de ultimele margini ale Oceanului subzistã acel pãmânt unde a fost fãcut paradisul Din cauza aceasta, aceºti oameni considerã cã paradisul se aflã în afara oecumenei locuite de muritori, lucru ce pare a fi complet demonstrat de argumentele lor Cele douã teorii, a pãmântului înconjurat de Ocean ºi a apelor strânse în mijlocul uscatului, au fost comparate de un geograf portughez, Duarte Pacheco Pereira În urma unei cãlãtorii de explorare manda- tatã de rege, întreprinsã în , Pereira a scris, între ºi , un tratat numit Esmeraldo de Situ Orbis în care trece în revistã cele douã modele concurente Primul este cel al golfurilor, conform cãruia masa de pãmânt este aºezatã în mijlocul apelor Globul este împãrþit în douã emisfere ºi cinci zone Zona toridã nu mai este de nestrãbãtut, Pereira punându-i în seamã doar culoarea neagrã a etiopienilor ; zonele polare nu mai sunt nici ele nelocuibile, frigul fiind dimpotrivã responsabil de frumuseþea ºi de statura înaltã a localnicilor ; zonele temperate, cu anotimpuri alternative una faþã de cealaltã, sunt definite ca antipodale, la fel cum sunt rãsãritul ºi apusul Cel de-al doilea model, pe care Pereira îl opune primului, este cel al istmurilor Invocând mai multe surse (Cartea Facerii, Pliniu, Vincent de Beauvais ºi Jacob Perez, episcopul Valenciei), Pereira afirmã cã pãmântul dominã suprafaþa globului ºi cã apele sunt cele care se strâng în concavitãþile terestre Oceanul nu ar fi decât o mare înconjuratã la rândul ei de marea masã de pãmânt a globului, o mare medio terrano, în mijlocul pãmânturilor, cu mai multe braþe sau golfuri care pãtrund printre continente Pereira nu face în fond decât sã adapteze, la globurile terestre ºi la mapamondurile Renaºterii, teoria anticã a istmurilor El dispune masa de pãmânt încorporantã pe contururile exterioare ale planisferei Fâºia de pãmânt care pe hãrþile lui Ptolemeu unea Asia cu Africa este împinsã mai spre sud, eliberând capul austral al Africii ºi permi- þând reunirea Oceanului Indian cu Atlanticul de Sud De-a lungul primelor decenii care au urmat dupã descoperirile lui Columb, contu- rurile de-abia schiþate ale Americii de Nord ºi de Sud au fost percepute ca o centurã neîntreruptã (prin care navigatorii continuau sã caute treceri cãtre India), care se unea în sud cu un ipotetic continent austral (avatar renascentist al fâºiei ptolemeice de pãmânt) Un mapamond din al lui Lopo Homem dã perfect seama de aceastã adaptare premodernã a teoriei istmurilor (planºa ) Plecând din nordul Europei, o centurã continuã de pãmânt, formatã din America de Nord ºi Centralã, din Brasil (nume generic pentru America de Sud) ºi de un Mundus Novus care acoperã sudul globului, ajunge pânã în extremitatea de sud-est a Asiei Oceanul devine astfel o MAPAMONDURILE FANTASTICE masã de apã centralã ºi închisã, iar continentele oecumenei niºte istmuri ale masei înglobante de pãmânt Cele douã teorii conjugate, a antipozilor ºi a istmurilor, au gãsit un punct de sprijin în relatarea descoperirii de cãtre Magellan a Þãrii de Foc Proiectul lui Magellan avea acelaºi þel ca ºi cel al lui Cristofor Columb, acela de a gãsi o cale cãtre Indii ºi, mai abstract, de a demonstra cã globul poate fi înconjurat Pentru a depãºi imensa barierã terestrã reprezentatã de Lumea Nouã ºi a gãsi o trecere spre Pacific, Magellan a coborât de-a lungul Americii de Sud pânã la strâmtoarea care îi poartã numele Neavând timp sã exploreze pãmân- turile situate pe partea stângã a trecãtorii, Þara de Foc, Magellan a presupus cã este vorba de un continent vecin cu America Deducþia nu avea nimic extravagant ; dimpotrivã, ea era în perfect acord cu ideea de Antipozi ºi cu hãrþile de inspiraþie ptolemeicã Descoperirile întâmplãtoare ale unor diverse alte insule ºi arhipelaguri din Pacific ºi Oceanul Indian au întãrit ideea cã în sudul globului se gãseºte o masã uriaºã de uscat În , Fernand de Queiros exploreazã o serie de insule din Pacific, precum ºi un pãmânt mai întins pe care îl numeºte Pãmântul Austral al Spiritului Sfânt Aºa a luat naºtere conceptul unei Terra Australis Incognita Mapamondurile ºi globurile din secolul al XVI-lea au adoptat rapid aceastã viziune care dubleazã America de Sud cu un continent austral Încã din , un glob al lui Schöner face distincþia între America de Sud ºi o Brasilia Regio Un glob din continuã sã separe între o Papagalli Terra ºi o Brasilia inferior În , folosind relatãrile lui Pigafetta, Oronce Finé amplaseazã pe hãrþile sale cordiforme o Terra Australis recenter inventa, sed nondum plene cognita (planºa ) De acum înainte, mapamondurile secolelor XVI-XVIII, precum cele ale lui La Popélinière, Mercator sau Ortelius, fac loc, în sudul globului, unui gigantic continent austral care se întinde împrejurul polului pânã la nivelul Americii ºi al Africii, înglobând Australia ºi alte insule ºi arhipelaguri (planºa ) Pe ediþia din a Planisferei sale, Mercator anunþã cã existenþa continentului este certã, chiar dacã þãrmurile sale efective sunt deocamdatã necunoscute : Terra hic esse certum est, sed quantas quibusque limitibus finitas incertum În Theatrum mundi ( ), Ortelius deseneazã împrejurul celor doi poli o Terra Septentrionalis Incognita, respectiv o Terra Australis Nondum Cognita Vitale Terra Rossa, un italian din secolul al XVII-lea care îºi propune sã demonstreze cã Veneþia este iniþiatoarea tuturor marilor descoperiri geografice, propune pentru continentul necunoscut numele de Terra Australe Magallanica, în onoarea lui Magellan DE LA ARHETIP LA ANARHETI P În absenþa posibilitãþilor empirice de a-l delimita corect pe hãrþi, continentul fantasmat ajunge aproape la fel de mare ca Lumea Veche, cât Europa, Africa ºi Asia la un loc Fiind un continent încã neexplorat, el devine obiectul a numeroase planuri ºi proiecte politice, colo- nialiste, economice ºi literare În , La Popelinière distinge pe glob Les Trois mondes : Lumea Veche, Lumea Nouã ºi Continentul Austral Necunoscut (planºa ) Cum Lumea Nouã fusese deja cuceritã de spanioli ºi portughezi, La Popelinière recomandã regelui Franþei sã se grãbeascã sã exploreze ºi sã colonizeze teritoriile nesfârºite ale celei de-a Treia Lumi Nelipsit de pe hãrþile din secolele al XVII-lea ºi al XVIII-lea, continentul austral va constitui ambientul pentru numeroase povestiri de cãlãtorie, romane de aventuri, utopii ºi satire, precum Mundus Alter et Idem ( ) al lui Joseph Hall , Les Aventures de Jacques Sadeur ou La Terre australe connue ( ) ale lui Gabriel de Foigny sau LHistoire des Sévarambes ( ) a lui Denis Vairasse dAlais Himera continentului austral va supravieþui pânã în a doua jumãtate a secolului al XVIII-lea Atunci când Yves de Kerguelen, aflat în misiune de explorare în sudul Oceanului Indian, debarcã în insulele care îi poartã numele, el doreºte încã sã creadã în aceastã himerã ºi raporteazã în Franþa cã a descoperit nu un mic arhipelag, ci marele continent necunoscut Totuºi, în urmã cu treizeci de ani, o altã cãlãtorie, a lui Bouvet-Lozier, sugerase deja cã A Treia Lume ar putea sã fie mult mai retrasã în jurul Polului decât credeau geografii epocii Problema nu este definitiv lãmuritã decât odatã cu expediþia lui James Cook ; între - , acesta exploreazã sistematic Sudul ºi scoate mitul austral de pe mapamonduri, exilându-l în lumea visurilor ºi a iluziilor În acest moment, geografia modernã, empiricã ºi ºtiinþificã înlãturã presupoziþiile ºi apriorismele geografiei antice, medievale ºi premoderne, iar principiile de construcþie simbolicã a hãrþilor sunt înlocuite de criterii mai riguroase ºi veridice, chiar dacã nici acestea nu sunt în totalitate invulnerabile la manipulãrile ideologice Note Cétait une époque féconde en erreurs, sans doute, mais cétait une époque où les esprits, pleins dénergie et de grâce, créaient sans cesse des merveilles nouvelles, qui agrandissaient le domaine de la poésie, si elles bornaient quelquefois le monde réel Ce temps des étranges déceptions était celui des beaux rêves, des fantaisies magnifiques, des fictions immortelles  (A fost o perioadã bogatã în greºeli, fãrã îndoialã, dar a fost o perioadã în care spiritele, pline de energie ºi de har, creau fãrã încetare minuni noi, care fãceau sã creascã domeniul poeziei atunci MAPAMONDURILE FANTASTICE când veneau în atingere cu lumea realã Aceste timpuri de ciudate iluzionãri au fost timpurile viselor frumoase, ale fanteziilor magnifice, ale ficþiunilor nemuritoare) Ferdinand Denis, Prefaþa la volumul Le monde enchanté Cosmographie et histoire naturelle fantastiques du Moyen Âge, A Fournier libraire-éditeur, Paris, , p II Carolly Erickson, The Medieval Vision Essays in History and Perception, Oxford University Press, New York, , pp - Giuseppe Tardiola, Atlante fantastico del Medioevo, De Rubeis Editore, Roma, , p Norman J W Thrower, Maps & Civilisation Cartography in Culture and Society, The University of Chicago Press, Chicago ºi Londra, , pp - Homer, Iliada, traducere de G Murnu, Cântul XVIII, vv - , ESPLA, Bucureºti, , p Pentru teoria importului masiv de material mitologic oriental în civilizaþia greacã arhaicã, a se vedea Walter Burkert, The Orientalizing Revolution Near Eastern Influence on Greek Culture in the Early Archaic Age, traducere de Margaret E Pinder ºi Walter Burkert, Harvard University Press, Cambridge (Massachusetts) ºi Londra, Homer, op cit , Cântul XIV, vv - , p Strabon, Géographie, text îngrijit ºi tradus de Germaine Aujac, Société déditions Les belles lettres, vol I, , , Paris, , pp - , respectiv , , p Ibid , vol II, , , p Ibid , vol II, , , pp - Pliniu cel Bãtrân, Histoire naturelle, text îngrijit, tradus ºi comentat de J André ºi J Filliozat, Société déditions Les belles lettres, Cartea V, , Paris, , p (Naturalis historia Enciclopedia cunoºtinþelor din Antichitate, vol V Medicinã ºi farmacologie, Editura Polirom, Iaºi, ) Claudiu Ptolemeu din Alexandria, Traité de Géographie, Cartea I, cap V, tradus pentru prima datã din greacã în francezã dupã manuscrisele de la Bibliothèque du Roi de M lAbbé Halma, Eberhart, Imprimeur du Collège Royal de France, Paris, , reluat într-o nouã ediþie îmbogãþitã cu hãrþi de Jean Peyroux, Librairie A Blanchard, Paris, , pp - Cosmas Indicopleustes, Christian Topography, J W McGrindle (ed ), Hakluyt Society, Old Series, vol , Londra, Ferdinand Denis, Le monde enchanté Cosmographie et histoire naturelle fantastiques du Moyen Âge, p Sfântul Isidor din Sevilla, Etymologiae, cartea XIX, din cartea XIV, cap II, - , în Patrologiae latinae, vol , col - Cartea Facerii , - , atribuie fiilor lui Iafet Asia Micã ºi insulele din Mediterana, fiilor lui Ham Egiptul, Ethiopia, Arabia ºi Canaanul, iar fiilor lui Sem þãrile din Orientul Mijlociu Pãrinþii Bisericii au extins aceastã distribuþie la cele trei continente, Europa, Africa ºi Asia Se mai poate adãuga cã, la un anumit moment din istorie, poziþiile lui Ham ºi Sem au fost inversate, lui Ham revenindu-i Asia ºi lui Sem Africa Raban Maur, De Universo, libri viginti duo, cartea XII, cap II, în Patrologiae latinae, vol , col DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Brunetto Latini, Le Livre du Trésor, Cartea I, partea a IV-a, în Jeux et sapience du Moyen Âge, text îngrijit ºi adnotat de Albert Panphilet, Gallimard, Bibliothèque de la Pléiade, Paris, , p Ivan Kupcik, Cartes géographiques anciennes Évolution de la représen- tation cartographique du monde : de lAntiquité à la fin du XIXe siècle, Gründ, Paris, Louis Ginzberg, The Legends of the Jews, vol I, From the Creation to Jacob, traducere de Henrietta Szold, The John Hopkins University Press, Baltimore ºi Londra, , p Apud John Block Friedman, The Monstrous Races in Medieval Art and Thought, Harvard University Press, Cambridge (Massachusetts) ºi Londra, , p Raban Maur, De Universo, ed cit , col Hartã citatã de Norman J W Thrower, op cit , pp - Strabon, op cit , vol II, , , p A se vedea ºi Ivan Kupcik, op cit Pentru hãrþile islamice ºi orientarea lor spre sud, a se vedea, spre exem- plu, harta lui Idrisi, citatã de Norman J W Thrower, op cit , pp - Jeffrey Burton Russell, Inventing the Flat Earth Columbus and Modern Historians, cuvânt înainte de David Noble, Westport (New York), Praeger (Londra), Norman J W Thrower, op cit , p Strabon, op cit , vol I, , , pp - Ibid , vol II, , , p Il faut en effet poser en préalable que le ciel a cinq zones, cinq zones aussi la terre, et que les zones portent le même nom ici-bas quen haut [ ] Les zones seraient délimitées par des cercles parallèles à léquateur, tracés de chaque côté de celui-ci, deux dentre eux isolant la zone torride, deux autres à la suite formant à partir de la zone torride les deux zones tempérées, et à partir des zones tempérées les zones glaciales Sous chacun des cercles célestes se projette son homonyme terrestre, et il en est de même pour les zones On appelle tempérées les zones que lon peut habiter, inhabitées les autres, lune à cause de la chaleur, les autres à cause du froid  Ibid , vol II, , , p Honorius de Autun, De Philosophia Mundi libri quator, cap XXVII ; De imagine mundi libri tres, cap VI, în Patrologiae latinae, vol , col , p Edmond Buron, Imago mundi, de Pierre dAilly, cardinal de Cambrai ºi cancelar al Université de Paris ( - ), text în limba latinã ºi traducere în francezã a celor patru tratate cosmografice ale lui dAilly ºi note marginale de Christophe Colomb, studiu asupra surselor autorului, Librairie orientale et américaine, Maisonneuve Frères, Editeurs, , p Apud ibid Papa Pius al II-lea, Historia Rerum Ubique Gestarum (Enea Silvio Piccolomini), traducere de Antonio Ramirez de Verger ( - ), original pãstrat la Biblioteca Colombina din Sevilla, Testimonia Compañia Editorial, Madrid, MAPAMONDURILE FANTASTICE Honorius de Autun, op cit, cap IV, ibid , vol , col Glosã anonimã la Johannis de Mandeville, Itinerarius, Strasbourg, , apud W G L Randles, De la terre plate au globe terrestre Une mutation épistémologique rapide ( - ), Libraire Armand Colin, Paris, , p Pierre dAilly, op cit , p Apud W G L Randles, op cit , p Norman J W Thrower, op cit , p You must know that the earth is divided into two distinct parts, or hemispheres : there is an upper hemisphere, which we inhabit and which Oceanus encircles ; and there is a lower hemisphere The upper one begins at the place of the suns rising, the lower one at the place of its setting The Greeks have given the name horizon to the circle of demarcation Now, inasmuch as the five zones encompass both parts, upper and lower, they actually form ten regions The one inhabited by us extends northward Another, tending southward, is believed to be inhabited by men called antecians Correspondingly, there are two habitable regions in the lower hemisphere Those diametrically opposite us are called antipodes and those who are diametrically opposite our antecians are called antichtones, Martianus Capella and the Seven Liberal Arts, traducere de William Harris Stahl, Richard Johnson ºi E L Burge, Columbia University Press, New York, , pp - Sunt qui arbitrantur quatuor eius plagas apparere, quas magnus interfecet Oceanus : duobus amplissimus fluminibus eas ambiens, quorum alterum zodiaco subjiciatur : alterum ab aurora dextra levaque per polus defluens extra columnas herculeas coniugantur ; atque in hunc modium totius terrae quatuor portiones velut ingentes insulas emergere Quas celo subiectae benigno mortalium habitationes admittunt, Enea Silvio Piccolomini, Historia Rerum Ubique Gestarum, apud Valerie I J Flint, The Imaginative Landscape of Christopher Columbus, Princeton University Press, Princeton, New Jersey, , p Pomponius Mela, De Situ Orbis [Description de la Terre], Cartea I, cap I, traducere din francezã dupã ediþia lui Abraham Gronovius Versiune bilingvã, cu note critice, geografice ºi istorice [ ] de C -P Fradin, Ch Pougens (Paris), E -P -J Catineau (Poitiers), , pp - Albert cel Mare, De Natura Locorum, în Opera Omnia, Auguste Borgnet (ed ), Paris, , p Roger Bacon, Opus Majus, vol I, J H Bridges (ed ), Oxford-Londra, , pp sqq Lactanþiu, The Divine Institutions, Cartea III, cap XXIV, în Harry Plantinga (ed ), Christian Classics Ethereal Library, Early Church Fathers, Ante-Nicene Fathers, vol VII, CD-ROM, Wheaton College, Wheaton (Illinois), Cosmas Indicopleustes, Christian Topography, J W McGrindle (ed ), Hakluyt Society, Old Series, vol , Londra, Sfântul Augustin, The City of God, Cartea XVI, cap , în Christian Classics Ethereal Library, Early Church Fathers, Nicene and Post-Nicene Fathers, seria I, vol II DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Isidor din Sevilia, Étymologies, Cartea IX, , , text îngrijit, tradus ºi comentat de Marc Reydellet, Scociété déditions « Les Belles Lettres », Paris, , p Pierre dAilly, op cit , pp - Nu am reuºit sã aflu dacã acest Zacharias Lilius este acelaºi personaj cu Zacharie de Vicence (Lelio) ( - ), cãlugãr în ordinul latranian, camerist al papei Leon al X-lea ºi apoi episcop în Armenia În orice caz, preocupãrile lor erudite sunt similare Zacharie de Vicence a publicat : Orbis breviarum, fide, compendio, ordineque, captu ac memoratu facillium (o compilaþie din tratatele lui Pomponius Mela, Strabon ºi Solinus) (Florenþa, , Veneþia, , Napoli, , Veneþia, ), De gloria et gaudiis beatorum (Veneþia, ) ºi De fugacitate rerum humanorum declamatio Zacharias Lilius, In hoc voluminis continentur hic libri Primus liber : De origine & laudibus scientiarum Secundum liber : Contra Antipodes Tertius liber : De miseria hominis & contemptu mundi Quartus liber : De generibus ventorum Quintus liber : Vita Caroli Magni, Florentiae Impressum Per Ser Franciscum Bonaccursium M CCCC LXXXXVI [ ] A se vedea La fortune dun nom : America Le baptême du Nouveau Monde à Saint-Dié-des-Vosges Cosmographia Introductio (traducere din latinã de Pierre Monat), urmatã de Lettres dAmerigo Vespucci, texte prezentate de Albert Ronsin, Éditions Jérôme Millon, Grenoble, Le Brésil dAndré Thevet Les singularités de la France Antarctique ( ), ediþie integralã stabilitã, prezentatã ºi adnotatã de Frank Lestringant, Éditions Chandeigne, Paris, , p Jean Parmentier, Traité en forme dexhortation contenant les merveilles de Dieu et la dignité de lhomme, în Jean ºi Raoul Parmentier de Dieppe, Le discours de la navigation, Ch Schefer, Slatkine Reprints, Geneva, , p Apud W G L Randles, op cit , pp sqq Moses Bar-Cepha, în Patrologiae graecae, vol , col ; cf W G L Randles, op cit , pp - Duarte Pacheco Pereira, Esmeraldo de Situ Orbis, ediþia a III-a, intro- ducere ºi note de Damião Peres (acad ), Academia Portuguesa da História, Lisabona, Dupã cum se ºtie, Magellan a murit în cursul expediþiei, înainte ca o ultimã corabie, cu ºaptesprezece supravieþuitori, sã ajungã înapoi în Europa Cãlãtoria în jurul lumii a fost relatatã de unul dintre membrii echipajului, Pigafetta A se vedea Antonio Pigafetta, Relation du premier voyage autour du monde par Magellan ( - ), introducere, postfaþã, bibliografie ºi note de Léonce Peillard (Académie de Marine), Tallandrier, Paris, Numa Broc, La géographie de la Renaissance, Les Éditions du Comité des Travaux Historiques et Scientifiques, Paris, Vitale Terra Rossa (da Parma), Riflessioni geografiche circa le terre incognite, Per il Cadorino, Padova, MDCLXXXVI [ ], p A se vedea ºi Franz Reitinger, Discovering the Moral World Early Forms of Map Allegory, www mercatormag com COMPETENÞELE ªI LIMITELE COMPARATISMULUI Capitolul Geografia simbolicã Principiile nonempirice care stau la baza imaginarului cartografic Ce este geografia simbolicã ? Care este diferenþa între geografia simbolicã ºi cea realã sau adevãratã ? Nu sunt toate geografiile reale, în egalã mãsurã, ºi niºte geografii simbolice ? ªi, oricum, existã cu adevãrat o geografie realã ? Pentru a rãspunde la aceste întrebãri, trebuie sã zãbovim puþin asupra distincþiei de mai sus Întâi de toate, trebuie sã pornim de la observaþia banalã cã geografia este o reprezentare a spaþiului fizic, ºi nu spaþiul însuºi Oamenii care concep ºi lucreazã cu reprezentãri vizuale ale mediului ambiant sunt geografi, în timp ce oamenii care acþioneazã direct asupra mediului, cum sunt, spre exemplu, construc- torii de baraje sau asanatorii de mlaºtini, nu sunt geografi Aceasta înseamnã, dupã cum remarcã profesorul Jean-Jacques Wunenburger , cã, într-un sens larg, toate geografiile sunt simbolice, având în vedere aspectul lor reprezentaþional ºi iconic Pentru a reprezenta spaþiul, toþi geografii folosesc imagini ºi simboluri, scheme de desen ºi dispo- zitive grafice Toate geografiile sunt simbolice în raport cu spaþiile pe care îºi propun sã le reprezinte, în acelaºi fel în care toate limbile ºi limbajele sunt simbolice în raport cu lucrurile denumite de cu- vintele lor Geografia este simbolicã într-un sens lingvistic : este un sistem de semne care oglindeºte un sistem de lucruri naturale ºi artificiale Aceasta înseamnã cã, dacã dorim sã pãstrãm distincþia curentã dintre geografia realã ºi geografia simbolicã, trebuie sã o cãutãm nu în diferenþele dintre realitatea geograficã ºi reprezentarea geograficã, ci în diferenþele dintre mai multe feluri de reprezentãri geografice Distincþia între geografia realã ºi cea simbolicã rezidã în prin- cipiile care guverneazã diversele reprezentãri ale spaþiului Fiecare geograf împãrtãºeºte cu publicul sãu, fie acesta educat sau foarte larg, un set de presupoziþii comun acceptate, care îi permit geografului DE LA ARHETIP LA ANARHETI P sã conceapã ºi sã-ºi construiascã harta, iar publicului sã o înþeleagã, sã o interpreteze ºi sã o judece, sã o valideze sau sã o respingã pe motiv cã este greºitã, falsã, inadecvatã, depãºitã etc Geografia realã desemneazã reprezentãrile geografice care îºi propun sã reflecteze spaþiul exterior cu maximum de acurateþe Ea se bazeazã pe principiul mimesisului Criteriile sale principale sunt observaþia practicã ºi verificarea empiricã Desigur, ºi ea trebuie sã facã apel la imagini ºi simboluri, la caroiaje ºi moduri de proiecþie care sã permitã reprezentarea pe o foaie de hârtie a celor mai impor- tante trãsãturi ale spaþiului fizic exterior, dar acestea se presupune cã pot fi citite în aºa fel încât privitorul hãrþii sã-ºi poatã face o viziune corectã asupra spaþiului reprezentat, sã poatã utiliza harta pentru a se orienta în lumea realã Deºi corespondenþa dintre imagine ºi lucru va fi întotdeauna aproximativã (ba chiar, dupã filosofii rela- tiviºti ºi antirealiºti contemporani, iluzorie sau în orice caz imposibil de susþinut ), ea rãmâne principiul conducãtor al geografiei realiste Limita superioarã la care poate aspira reprezentarea geograficã este sã devinã la fel de corectã, sã capete aceeaºi acurateþe cu o repre- zentare perceptivã a lumii Lucrul acesta pare a deveni posibil în cazul imaginilor luate din satelit, ca în proiectul finanþat de Bruxelles Terra cognita, imagini care sunt un fel de percepþie geograficã a diverselor pãrþi ale globului, obþinute cu ajutorul unor extensii electro- nice ale ochiului uman Deºi în opinia curentã geografia realã pare sã fie cea mai evidentã, sau poate singura formã de geografie posibilã, o scurtã recapitulare a istoriei cartografiei, din Antichitate pânã la sfârºitul secolului al XVIII-lea, demonstreazã cã geografii acestor epoci ºi publicul lor au folosit niºte seturi foarte diferite de principii pentru construcþia, evaluarea ºi validarea hãrþilor lor Cartografia premodernã, poate cu excepþia parþialã a geografiei Antichitãþii târzii (cum este cea a lui Ptolemeu), precum ºi a portolanelor medievale, era modelatã de ceea ce Ferdinand Denis ºi Carolly Erickson au numit gândirea vrãjitã Viziunea magicã este un sistem de reprezentare fãrã criterii ferme pentru a distinge între real ºi imaginar, natural ºi supra- natural, tradiþie moºtenitã ºi verificare empiricã Pentru a-ºi valida alegaþiile ºi a obþine credibilitate ºtiinþificã, geografia vrãjitã utiliza o serie de criterii care au fost între timp abandonate de cãtre geografia modernã Aceste principii erau în cea mai mare mãsurã nonmimetice ºi nonempirice, astfel încât hãrþile construite pe baza lor aveau forme cel mai adesea fanteziste, cel puþin prin comparaþie cu ceea ce credem cã ºtim actualmente despre formele fizice ale globului terestru Aceastã geografie fantasticã poate GEOGRAFIA SIMBOLICÃ fi tratatã drept geografie simbolicã, în sensul restrâns al termenului, opus celui de geografie realistã În acest studiu, îmi propun sã sistematizez, pornind de la exemplele din capitolul anterior, câteva dintre legile nonempirice care au prezidat construcþia hãrþilor antice, medievale ºi premoderne Aceste criterii nu au fost abandonate decât în epoca raþiunii, în secolul al XVII-lea, când noua ºtiinþã cartezianã ºi mai ales empirismul englez au introdus preceptul verificãrii practice, prin experienþã Studiate în cadrele lor istorice specifice, aceste principii aruncã o luminã mai limpede, mai crudã, asupra mecanismelor imaginare ce au stat la baza proiecþiilor geografice În cartografia modernã, intenþiile subliminale sunt în bunã mãsurã extirpate sau ascunse de argumentaþia ºtiinþificã, în timp ce, în cartografia anticã ºi medievalã, ele pot fi vãzute la lucru în mod ingenuu, natural În acest sens, modelul pãmântului plat, în formã de disc, dar ºi cel al sferei pãmânteºti care i-a succedat, îºi datoreazã structura circularã mai multor raþiuni, de naturã antropologicã, magicã, miticã, teologicã, geometricã, esteticã, axiologicã, epistemologicã, psihologicã ºi ideologicã Aceste principii meritã trecute în revistã chiar ºi într-o formã rezumativã, pentru a înþelege motivele care au determinat aderenþa omenirii, timp de milenii, la aceastã viziune cosmologicã ºi geograficã Principiul antropologic Percepþia circularã a lumii înconjurãtoare este, se pare, un reflex postural, din categoria gesturilor dominante, a matricelor motrice ºi a mecanismelor psihocinetice analizate de Gilbert Durand Ea este o intuiþie metafizicã, ce organizeazã raportul omului cu lumea Viziunea fiinþei, afirmã Gaston Bachelard, este o viziune sfericã, ce are în centru subiectul cognitiv Majoritatea mitografilor ºi a filosofilor au considerat sfera drept forma de predilecþie a fiinþei, singura capabilã sã-i exprime plenitudinea, autonomia ºi perfecþiunea Dupã Avicenna, spre exemplu, figura corpurilor simple este în mod necesar circularã ; dacã nu ar fi aºa, într-o materie unicã, diversele dispoziþii ar împiedica-o sã constituie o forþã unicã Sufletele (purusha) din doctrina Shamkya, esenþele lui Parmenide, androginul lui Platon, monadele lui Leibniz, organismele lui Goethe, fiinþele definite de K Jaspers, toate aceste entitãþi au perfecþiunea sferei Prin proiecþia în afarã a intuiþiei metafizice a fiinþei sale intime, omul desfãºoarã spaþiul exterior dupã geodezicele unei perspec- tive circulare DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Principiul magic Pornind de la aceastã schemã antropologicã, figura cercului a fost învestitã cu virtuþi magice Dupã cum au observat mai mulþi etnologi, fiecare trib îºi imagineazã lumea pornind de la un centru sacru (omphalos), care îi delimiteazã ºi îi consacrã destinul în spaþiu ºi în timp Acest centru al lumii funcþioneazã ca un instrument de orientare mentalã în mediul fizic ºi în cel spiritual ºi ca un vector structurant al comportamentelor ºi acþiunilor colectivitãþii În analizele pe care le dedicã simbolismului cercului ºi al centrului, Mircea Eliade constatã cã societãþile arhaice concepeau lumea înconjurãtoare ca pe un micro- cosmos organizat ºi protejat, dincolo de care se întinde spaþiul haotic ºi periculos al demonilor ºi al altor forþe malefice Sistemele defensive (palisade ºi ziduri, ºanþuri, labirinturi etc ) aveau atât o funcþie militarã, cât ºi una apotropaicã, împiedicând invaziile duºmanilor umani ºi ale spiritelor supranaturale Forþa protectoare a incintei emanã din centrul sãu, care este un spaþiu consacrat de cãtre un altar, un copac sau un stâlp (reprezentând axul lumii), un xoanon, o statuie sau un templu, obiecte ce servesc drept receptacul pentru numinosum, forþa sacrã Principiul mitic Viziunea mitologicã a lumii circulare nu ar fi decât o amplificare, de la nivelul habitatului uman la cel al universului cunoscut, a repre- zentãrii magice a lumii Dupã analizele lui André Leroi-Gourhan, toate marile civilizaþii umane au elaborat, în momentul în care au deprins tehnicile scrisului ºi reprezentãrii grafice, un model cosmografic în care capitala þãrii era situatã la punctul de întretãiere a liniilor ce unesc punctele cardinale Oraºul se aflã în centrul lumii ºi fixitatea sa este într-o anumitã mãsurã garanþia faptului cã cerul pivoteazã împrejurul lui [ ] : soarele rãsare la rãsãritul lui ºi apune la apusul lui, la distanþe egale, astfel încât locuitorii sãi sunt îndemnaþi sã creadã cã, dincolo de aureola lor, existã ºi centre mai puþin favorizate În felul acesta, fiecare civilizaþie considerã cã s-a constituit împre- jurul unui centru al lumii (Babilonul, Ierusalimul, Delfi, Roma etc ) Organizarea circularã a reprezentãrii spaþiului permite punerea la punct a unui cod de corespondenþe care face posibilã traducerea, într-un limbaj geografic de naturã vizualã, a unor categorii mai mult GEOGRAFIA SIMBOLICÃ sau mai puþin abstracte din viaþa religioasã, economicã, etnicã, politicã, socialã ºi culturalã a comunitãþii Viziunea cartograficã permite o mai bunã organizare ºi structurare a caracteristicilor propriei civilizaþii Principiul teologic Pe hãrþile T-O, contururile þãrilor ºi ale continentelor sunt foarte neclare ºi imprecise, ºi asta nu doar în ceea ce priveºte Africa (continent care se terminã, pentru omul antic ºi medieval, la nivelul Saharei) sau Asia îndepãrtatã, ci chiar Europa, ale cãrei linii par sã urmeze capriciile unei foi mototolite de hârtie Trebuie remarcat însã cã precizia desenului topografic nu era luatã drept un scop de cãtre autorii acestor imagini geografice Dupã cum au observat istoriografii disciplinei, reprezentãrile T-O sunt mai degrabã convenþionale, cam aºa cum sunt hãrþile de metrou ale oraºelor actuale care, pentru a ordona mai bine vizual circuitul trenurilor, nu respectã decât în linii foarte mari metrica realã a metropolei În mod similar, hãrþile T-O sunt menite sã sugereze în primul rând relaþiile reciproce între diferitele locuri ºi obiective ale istoriei sacre ºi ale geografiei cunoscute Principiul subliminal care organizeazã contururile ºi distanþele nu este experienþa empiricã ºi mãsurãtorile practice, cum se întâmpla totuºi în hãrþile Antichitãþii târzii, ci povestirile din mitologia creºtinã ºi tradiþia moºtenitã Din aceastã perspectivã, este simptomatic faptul cã axa geograficã ce coboarã vertical din est spre vest urmãreºte istoria sacrã a creºti- nismului Extremitatea orientalã a mapamondului, unde e situatã grãdina Edenului, reconstituie creaþia lui Adam ºi Eva ºi pãcatul originar, care a dus la alungarea ºi la rãspândirea omenirii pe faþa pãmântului Situat în centrul lumii, Ierusalimul este capitala Þãrii promise de cãtre Yahve poporului ales (în cadrul primei alianþe a omului cu Dumnezeu) ºi locul crucificãrii lui Christos (care pecetluieºte a doua alianþã) Ierusalimul marcheazã momentul central al istoriei, când divinul irumpe în uman ºi îi schimbã condiþia Braþele încru- ciºate ale T-ului desemneazã crucea însãºi a Calvarului În sfârºit, extremitatea occidentalã a mapamondului, reprezentatã de Coloanele lui Heracle, coincide, în mod simetric faþã de grãdina Edenului, cu sfârºitul istoriei ºi cu Revelaþia (Apocalipsa) Acest tip de aºteptãri mesianice ºi escatologice erau foarte actuale în Spania din timpul lui Cristofor Columb În momentul în care învingeau califatul Granadei ºi încheiau Reconquista, regii catolici apãreau drept cei mai în mãsurã sã opreascã în sfârºit Islamul, care DE LA ARHETIP LA ANARHETI P recâºtigase Ierusalimul de la cruciaþi ºi spãrsese, prin turci, porþile Europei, cucerind Bizanþul Vechi profeþii biblice asupra restaurãrii viitoare a Templului, integrate profeþiilor apostolului Ioan, fãceau din suveranii spanioli acei împãraþi ai sfârºiturilor (Endkaiser) care se credea cã vor recuceri Cetatea Sfântã ºi vor declanºa confrun- tarea apocalipticã cu armatele lui Satan Destinul omenirii era astfel împãrþit pe cele douã raze ale diametrului terestru : prima razã, mergând de la Paradisul terestru la Ierusalim, de la Facere la venirea lui Christos, acoperã Vechiul Testament ; cea de-a doua razã, mergând de la Ierusalim la Gibraltar sau la Finisterre (istmul cel mai occidental al Peninsulei Iberice), de la crucificare la Parusie, acoperã Noul Testament Aceste trei puncte se vor suprapune, de o manierã fantas- maticã, în ideologia ce stã la baza descoperirilor lui Columb Un alt exemplu de subordonare a mapamondurilor medievale la datele Bibliei este structura de trifolium a hãrþilor T-O (planºa ) Cele trei continente, vãzute mai degrabã ca niºte unitãþi demografice decât ca suprafeþe geografice, erau atribuite, dupã cum am vãzut, celor trei fii ai lui Noe : Sem, Iafet ºi Ham (planºa ) În al sãu Imago Mundi, Honorius de Autun asociazã cele trei populaþii cu trei stãri ºi funcþii sociale, oamenii liberi (liberi), soldaþii (milites) ºi sclavii (servi) Într-o altã lucrare, Summa Gloria, acelaºi autor vede în Sem simbolul sacerdoþiului, în Iafet pe cel al imperiului ºi în Ham pe cel al poporului Or, dupã cum observã Christian Jacob, aceastã distri- buþie geometricã implicã o departajare a competenþelor care aminteºte de modelul trifuncþional al lui Georges Dumézil : funcþiile regalã ºi religioasã, funcþia militarã, funcþia productivã Mapamondul servea deci drept schemã mnemotehnicã ; era un fel de corelativ grafic foarte util pentru a vizualiza istoria biblicã Principiul geometric ºi estetic Pe mãsurã ce mitologia a fost prelucratã ºi preluatã de filosofia anticã, noi raþiuni, de naturã geometricã ºi esteticã, s-au adãugat considerentelor magice ºi mitologice În cosmologiile primitive, sumero- -babilonianã, ebraicã ºi greacã, imaginea fluviului circumterestru (Ocheanos) era o reminiscenþã a conceptului mitic de ape cosmogonice superioare ºi inferioare, în mijlocul cãrora ar fi emers lumea Împru- mutând de la mitografi forma rotundã, filosofii greci au subordonat-o unui principiu de indiferenþã, conform cãruia natura este omogenã ºi nu manifestã predilecþii sau preferinþe Alegând sfera drept bazã GEOGRAFIA SIMBOLICÃ metricã pentru modelul universului, Anaximandru a fost probabil primul filosof care a utilizat un asemenea criteriu de economie logicã : Cerul este o sferã deoarece e Cosmos, ºi nu Haos fãrã formã ºi limite (apeiron) Subordonarea cosmologiei principiilor matematice ºi chiar estetice a fost realizatã de cãtre pitagoreici Pitagora a imaginat nu doar cerul, ci ºi pãmântul ca pe o sferã suspendatã în centrul universului Dupã cum observã Charles Mugler, acest concept asupra formei pãmântului se baza în epocã nu atât pe un raþionament inductiv, cât pe o esteticã matematicã analoagã celei pe care o va invoca Platon în favoarea formei sferice a universului Acest principiu matema- tico-estetic se va regãsi în gândirea a numeroºi cosmografi din Antichitate ºi din Evul Mediu, de la Aristotel la Dante Principiul axiologic Dar configuraþia circularã a mapamondurilor antice se datora ºi altor raþiuni, în afara celor de autoritate ºi moºtenire miticã, de geometrie ºi fizicã terestrã ºi de esteticã matematicã Construcþia hãrþilor depindea în egalã mãsurã ºi de cauze de naturã axiologicã ºi episte- mologicã, în mare mãsurã inconºtiente ºi neformalizate Din punct de vedere axiologic, hãrþile circulare serveau drept corelativ obiectiv pentru construcþia identitãþii individuale ºi colective Persia, Grecia, Palestina, Babilonul, Delfi, Ierusalimul, Roma sunt situate, pe aceste hãrþi, în centrul pãmântului cunoscut Locuitorii þinutului central se considerã purtãtorii civilizaþiei, ai culturii, ai spiritualitãþii, ai revelaþiei divine, ai adevãratei credinþe Pe mãsurã ce ne îndepãrtãm pe razele cercului, civilizaþia face loc barbariei, cultura naturii, ortodoxia ereziilor, pãgânitãþii ºi ignoranþei religioase Hãrþile circulare formalizeazã o ierarhie între centru ºi margine, între aproape ºi departe, între valorile împãrtãºite de propriul grup sau popor ºi valorile triburilor ºi naþiilor strãine Celãlalt, omul care diferã de grupul propriu prin înfãþiºare, tradiþii, limbã, practici sexuale, alimentare, vestimentare, sociale, este aruncat la marginile mapamondului Prin hãrþile circulare, percepþia egocentricã este amplificatã la o viziune etnocentricã Principiul epistemologic Ierarhia axiologicã se combinã ºi cu o gradaþie cognitivã Pe hãrþile antice ºi medievale, zona centralã (un cerc cu centrul undeva în Orientul Apropiat) pare a se afla sub focalizarea unei lupe foarte DE LA ARHETIP LA ANARHETI P puternice Lumea cunoscutã este reprezentatã cu o precizie maximã a detaliilor Mapamondurile medievale, spre exemplu, indicã prin mici desene ºi sigle toate evenimentele semnificative din Biblie, de la Adam, Noe, Babel, Sodoma ºi Gomora pânã la Bethlehem ºi Golgota Cercul central mai cuprinde de asemenea informaþii, dacã nu exacte, cel puþin veridice asupra þinuturilor din Europa, Orientul Apropiat ºi nordul Africii Cel mai adesea, limitele lumii cunoscute sunt marcate prin repere mitice : Coloanele lui Heracle, piatra lui Dionysos, stâlpul lui Alexandru, stâlpul lui Arthur (poteau Artus) În afara acestui cadru, contururile þinuturilor ºi amplasamentele locurilor devin neclare ºi se estompeazã în fabulos Toþi marii geografi ºi enciclopediºti ai Antichitãþii ºi ai Evului Mediu au fost tentaþi sã populeze marginile mapamondului cu un bestiar fantastic ºi cu rase umane monstruoase, necunoscute, care ies în afara limitelor veridicului ºi uneori chiar ale reprezentabilului Hãrþile circulare permit aºadar o ordonare cognitivã, pe cercuri tot mai largi, care merge de la cunoscut la necunoscut Principiul psihologic Dacã raþiunile mitologice ºi teologice sau cele geometrice ºi estetice erau invocate în mod deliberat de cãtre geografii epocilor vechi, ultimele principii  axiologic ºi cognitiv  par sã fi funcþionat mai degrabã în afara sau în marginile conºtiinþei profesionale a erudiþilor Lucrul acesta este chiar mai uºor de pus în evidenþã în cazul unui alt set de raþiuni, ºi anume cele de naturã psihologicã sau chiar psihanaliticã Rãmas de obicei inconºtient pentru autorii de mapa- monduri, acest principiu a avut ºi el un rol important în organizarea reprezentãrilor geografice Voi schiþa, într-un capitol urmãtor, liniile unei posibile psihogeografii ; pentru moment, voi prezenta doar câteva lucruri despre proiecþiile subliminale care parazitau mapamondurile antice, medievale ºi premoderne Hãrþile T-O aveau uneori o dimensiune antropomorfã Celebra hartã din Ebstorf, desenatã pe la (din pãcate, distrusã în timpul unui bombardament din cel de-al doilea rãzboi mondial), transformã discul terestru în corpul lui Christos (planºa ) În susul hãrþii, deasupra ºi în dreapta cartuºului care indicã Paradisul terestru ºi pe Adam ºi Eva muºcând din fructul oprit, este desenat capul lui Iisus La marginile din stânga ºi din dreapta ale discului, deci la nord ºi la sud, se aflã cele douã mâini, iar jos, deci la vest, picioarele sale În centru, buricul Fiului coincide cu mormântul deschis al Învierii Paralelismul alegoric între corpul lui Dumnezeu ºi corpul lumii este GEOGRAFIA SIMBOLICÃ perfect Dumnezeu este începutul ºi sfârºitul ; Christos este atât Logosul, prin care a fost creatã lumea, cât ºi Soter, mântuitorul care, prin pãtimirea sa, rãscumpãrã lumea cãzutã Simbolistica metafizicã a cuplului micro-macrounivers este în felul acesta inextricabil legatã de simbolistica psihanaliticã a cuplului Creator-Creaturã, Pãrinte-Copil Aceastã conformaþie subliminalã a hãrþilor T-O oferã o idee asupra dimensiunii fantasmatice a cãlãtoriilor iniþiatice care parcurg aceste spaþii Dacã lumea este corpul lui Christos, centrul lumii este buricul lui Dumnezeu În tradiþia rabinicã se spune cã cel Preasfânt a creat lumea ca un embrion La fel cum embrionul creºte împrejurul buricului, la fel Dumnezeu a început facerea lumii de la buric ºi de aici aceasta s-a întins în toate direcþiile Abordând simbolismul centrului, Mircea Eliade a strâns un întreg dosar despre imaginarul embriologic al cosmografiilor mitice A explora drumurile lumii sau a parcurge traiectoriile mapamondului echivaleazã aºadar cu o cãutare a originilor anatomice ale omului Toate pelerinajele religioase din Evul Mediu, fie individuale, fie colective, implicau trecerea obligatorie pe la Ierusalim De aici trebuie sã plece, în logica imaginarului colectiv medieval, traseele care urcã spre Paradisul terestru Nu am intenþia sã deschid aici, în legãturã cu imaginea ombilicului, inepuizabila cutie hermeneuticã a ceea ce Jung numeºte regressus ad uterum, iar Guy Rosolato la relation dinconnu Mã mulþumesc sã notez cã periplul iniþiatic urmãreºte psihogeneza individului, de la buricul care a constituit prima noastrã poartã de contact cu lumea înconjurãtoare pânã la capul care încu- nuneazã individualitatea noastrã plenarã Devine limpede în felul acesta de ce reprezentãrile geografice medievale, precum ºi povestirile de cãlãtorii fantastice, în calitate de explorãri simbolice, vizuale ºi narative ale inconºtientului colectiv, ale trecutului nostru onto- ºi filogenetic, sunt populate cu fiinþe monstruoase ºi rase ciudate Hãrþile T-O oferã o imagine cartograficã spaþialã a sinelui, în timp ce poveºtile unor queste iniþiatice desfãºoarã aceastã imagine pe dimensiunea timpului ºi a devenirii interioare Principiul ideologic Începând mai ales cu volumul lui Edward Said, Orientalism , studiile culturale ºi postcoloniale contemporane s-au ocupat cu precãdere de principiile ideologice care au patronat geografia modernã ; desigur, în primul rând, cea colonialã Folosind deconstrucþia postmodernã, DE LA ARHETIP LA ANARHETI P cercetãtorii au putut sã punã în luminã stereotipiile ºi intenþiile nedeclarate care au modelat modul de trasare a frontierelor între continente, civilizaþii ºi þãri Nu arareori, aceste distincþii se hrãnesc din fantasme inconºtiente ºi prejudecãþi neformulate Cu toate acestea, nu se poate susþine cã ele sunt lipsite de orice formã de conºtiinþã de sine Mai degrabã, se pare cã indivizii ºi colectivitãþile care produc aceste imagini au o anumitã luciditate privind falsitatea lor empiricã ºi logicã, dar preferã sã o nege sau sã o refuleze Folosirea cliºeelor ostile implicã o rupturã interioarã între o conºtiinþã raþionalã ºi moralã, care este inhibatã sau suspendatã, ºi o motivaþie iraþionalã compulsivã, ce foloseºte cliºeele pentru a se justifica Acest meca- nism sofisticat de automanipulare este o variantã de mauvaise conscience Creaþia imaginii celuilalt presupune o dedublare a propriei persoane ºi proiectarea pãrþii mai puþin cunoscute sau nedorite din sine asupra figurii din faþã Cãlãtorul se descoperã pe sine prin intermediul oamenilor pe care îi descoperã ºi pe care îi utilizeazã ca pe niºte oglinzi Dacã reflectarea oferitã de aceastã oglindã este negativã, aceasta nu se datoreazã atât suportului (strãinul în carne ºi oase), cât imaginii (adicã materialului proiectat) Privirea mistificatoare nu aparþine, de altfel, strict atitudinii ostile sau agresive Ea carac- terizeazã în egalã mãsurã ºi atitudinea de simpatie, care nu este decât tot o formã de seducþie ºi de cucerire Exploratorii ºi colonizatorii pleacã în expediþie luând inevitabil cu ei un bagaj de prejudecãþi referitoare la ceea ce vor sã descopere, iar acest lucru riscã sã îi facã orbi la specificul ireductibil al culturilor pe care le întâlnesc (Auto)manipularea ideologicã are aºadar ºi o importantã compo- nentã psihologicã sau chiar psihiatricã O conºtiinþã încãrcatã ºi incapacitatea de a conþine ºi de a asuma propriile pulsiuni vinovate i-a împins pe exploratori sã-ºi proiecteze vinovãþia ºi sã-i culpabilizeze pe ceilalþi Europenii au dezvoltat adeseori un complex de supe- rioritate, care nu face decât sã camufleze clasicul pãcat al avariþiei, dorinþa de posesiune (de sclavi, de bogãþii, de pãmânturi, de titluri ºi funcþii) Descrierile spaþiilor geografice îndepãrtate au urmat în general canavaua unui discurs etnocentric ºi imperialist, care tinde sã arunce obiectul reprezentat în afara spaþiului ºi a timpului comun Sistemul de cliºee prin care sunt descriºi strãinii este un instrument pentru a compromite imaginea Celuilalt, pentru a-l cuceri, a-l domina ºi a-l subjuga mai uºor GEOGRAFIA SIMBOLICÃ Note În cadrul simpozionului Europes Symbolic Geographies, organizat de Sorin Antohi la Pasts Inc , Institute for Historical Studies, Central European University, Budapesta, - mai A se vedea Richard Rorty, John Searle despre realism ºi relativism, în Adevãr ºi progres Eseuri filosofice , Editura Univers, Bucureºti, Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, traducere de Marcel Aderca, Introducere ºi passim, Editura Univers, Bucureºti, Gaston Bachelard, Poetica spaþiului, traducere de Irina Bãdescu, Editura Paralela , Piteºti, , pp sqq Ibn Sina (Avicenna), Livre des directives et remarques, traducere, intro- ducere ºi note de A -M Goichon, Librairie philosophique J Vrin, Paris, , p Mircea Eliade, Imagini ºi simboluri Eseu despre simbolismul magico-re- ligios, traducere de Alexandra Beldescu, Editura Humanitas, Bucureºti, , pp sqq André Leroi-Gourhan, Le geste et la parole, vol II, La mémoire et les rythmes, Albin Michel, Paris, , p Christian Jacob, Lempire des cartes Approche théorique de la cartographie à travers lhistoire, Albin Michel, Paris, , p Abel Rey, La science dans lAntiquité, vol II, La jeunesse de la science grecque, Paris, , pp - Charles Mugler, Deux thèmes de la cosmologie grecque : Devenir cyclique et pluralité des mondes, Paris, , p Apud A J Wensinck, The Ideas of the Western Semites Concerning the Navel of the Earth, Amsterdam, Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor, traducere de Mariana Noica, Editura Humanitas, Bucureºti, , pp - Edward W Said, Orientalism Concepþiile occidentale despre Orient, tradu- cere de Ana Adreescu ºi Doina Licã, Editura Amarcord, Timiºoara, DE LA ARHETIP LA ANARHETI P COMPETENÞELE ªI LIMITELE COMPARATISMULUI Capitolul Rasele monstruoase ale Evului Mediu Dintre multiplele raþiuni care au impus folosirea formei circulare în reprezentãrile cartografice ale lumii, antropologice, magice, mitice, teologice, geometrice, estetice, axiologice, cognitive, psihanalitice, ideologice º a m d , voi analiza în acest studiu câteva efecte generate de acþiunea criteriilor axiologice ºi cognitive Dupã cum am arãtat într-un capitol precedent, hãrþile antice ºi medievale reprezintã pãmântul ca pe un disc, ce se desfãºoarã pornind de la un punct central, care funcþioneazã ca vârf de compas Acest centru geometric coincide cu centrul civilizaþiei umane, iar tot ceea ce se aflã în zonele mai îndepãrtate de mijloc ºi mai aproape de periferie intrã într-un fel de umbrã epistemologicã ºi axiologicã Marginile mapamondurilor sunt un fel de pivniþã sau de pod al conºtiinþei europene, care aruncã aici toate reziduurile neasimilate sau fanteziile ºi coºmarurile neve- rificabile în lumea imediatã La periferia oecumenei se aflã Celãlalt, dublul sau umbra omului european Europeanul îºi atribuie sieºi valorile de civilizaþie, culturã, dreaptã credinþã, adevãr, frumuseþe ºi bine ºi descarcã asupra figurilor necunoscute ºi îndepãrtate contra- valorile corespunzãtoare Imaginea Celuilalt se dovedeºte a fi fost astfel modelatã, dincolo de experienþa empiricã ºi de contactele directe, de un sistem complex de stereotipii mitice ºi de cliºee culturale Procesul de devalorizare fantasmaticã a celorlalþi culmineazã cu transformarea acestora în rase monstruoase Europeanul îi vedea pe locuitorii lumilor periferice ca pe niºte figuri teratologice, ale cãror caracteristici erau preluate din moºtenirea clasicã sau din mitologia creºtinã Aceºti necunoscuþi neliniºtitori ºi ameninþãtori, pãzitori ai unor þinuturi fabuloase, perso- nificau angoasele ºi speranþele lumii medievale În acest capitol îmi propun sã analizez imaginea pe care omul medieval ºi-o fãcea asupra populaþiilor situate la limitele lumii cunoscute DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Marginile oecumenei ºi rasele monstruoase Care sunt marginile pãmântului ? Cãtre apus, ultimul pãmânt desenat cât de cât acceptabil pe mapamondurile medievale sunt Insulele Britanice Dincolo de ele, pe arcul unui sfert de cerc, se întind insulele fantastice ale Atlanticului, de la Thule (ultima) în nord, la Insulele Sfântului Brendan, Insula lui Enoch ºi Ilie, Insulele Fortunate, Insula celor ªapte Episcopi, Hesperidele, Gorgadele ºi OBrasil, care au hrãnit permanent imaginarul paradisiac al Evului Mediu ºi au constituit orizontul de aºteptare mesianicã pe fundalul cãruia au fost desco- perite Americile În nord, se întind þinuturile îngheþate locuite de hiperboreeni În sud, se aflã Africa Saharianã (Libia), cu Munþii Lunii, din care izvorãºte Nilul Pe hãrþile ptolemeice, sudul Africii este unit printr-o uriaºã fâºie de pãmânt (consecinþã a concepþiei istmice) cu sudul Asiei, ceea ce transformã Oceanul Indian într-o mare interioarã În sfârºit, spre rãsãrit, diametrul care trece prin Mediteranã ºi Ierusalim se continuã cu munþii Taurus, care despart (fictiv) Asia în douã Înspre nord, se aflã þinutul serilor (China) ºi apoi al popoarelor impure ale lui Gog ºi Magog ; înspre sud, se întind Indiile fabuloase, pe un arc de cerc ce merge de la Nil (India mijlocie), prin India intragangeticã, pânã la Indochina (India extragangeticã) Toate aceste habitate sunt populate de rase umane monstruoase, aflate la limita animalitãþii, într-o condiþie amfibie între bestie ºi om Prelucrate de geografi, enciclopediºti ºi literaþi, vagile informaþii despre lumile limitrofe au fost rapid ºi inexorabil amplificate în mituri despre fiinþe fantastice Lumea centralã era efectiv asediatã de hoardele unei umanitãþi regresive ºi haotice, pe care doar puterea civilizaþiei ºi a armelor le þineau la distanþã Începând cu Herodot, Ctesias din Cnidos, Megastene ºi Arian pânã la Strabon, Pomponius Mela, Pliniu, Ptolemeu, Solinus ºi Martianus Capella, Antichitatea a strâns informaþiile necesare alcãtuirii unui panopticum monstruos Acest bestiar uman, pe care nici cei mai luminaþi ºi mai sceptici gânditori nu cutezau sã-l ignore, din respect faþã de autoritatea textului transmis, a cãpãtat o uluitoare stabilitate Pãrinþii Bisericii ºi enciclo- pediºtii medievali, de la Isidor din Sevilla la Vincent de Beauvais ºi Brunetto Latini, au preluat în bloc întreaga galerie teratomorfã, cu descrierea standard ºi iconologia fixã a fiecãrui specimen O trãsãturã (capul de câine, lipsa gurii, urechi uriaºe, un singur picior etc ) era suficientã pentru a oferi o carte de identitate fiecãrei figuri Unele hãrþi, cum este cea din Ebstorf, din secolul al XIII-lea (planºa ), RASELE MONSTRUOASE ALE EVULUI MEDIU chiar panoramau aceste rase aºezându-le într-o bandã de cartuºe înºiruite pe perimetrul sudic al oecumenei Care sunt rasele monstruoase ? În nord, mai jos de regatul spiritual al hiperboreenilor (un fel de paradis polar), se aflã diverse popoare barbare, cum sunt amazoanele (reminiscenþã, probabil, a habitudinilor rãzboinice ale femeilor din neamul sauromaþilor sau sarmaþilor) Popoarele scitice ºi siberiene sunt surprinse printr-o trãsãturã monstru- oasã stereotipã : antropofagia, atestatã de Strabon, Mela, Pliniu, Ammianus Marcellinus ºi alþii În Evul Mediu, repulsia faþã de ele se materializeazã, îºi gãseºte un corelativ obiectiv, în miticul zid construit de Alexandru Macedon pentru a închide triburile impure ale lui Gog ºi Magog, identificate mai târziu mongolilor în expansiune Bestiarul uman cel mai fascinant îl oferã Sudul, adicã Indiile fabuloase ºi Libia (Africa Saharianã) Dacã în Nord monstruozitatea este în primul rând de naturã comportamentalã ºi moralã, fiind atribuitã lipsei de civilizaþie, în Sud ea este de naturã fiziologicã ºi geneticã Dacã rasele nordice au un fizic uman, cele sudice au o condiþie semiantropomorfã, anatomia omeneascã fiind clonatã cu componente animale : cozi, labe, blanã, gheare, colþi etc În spaþiile albe ale mapamondurilor, omul antic ºi medieval imagineazã o serie de mutanþi, fãcând parcã toate combinaþiile fractalice posibile între om ºi bestie Din acest haos organic, nediferenþiat biologic, fac parte cinocefalii (oameni cu cap de câine), blemmyes (oameni fãrã cap, cu ochii, nasul ºi gura pe piept), amyctyrae (cu buze atât de mari, încât le servesc drept umbrelã), androgini, antipozi (oameni care merg cu capul în jos), artibatirae (oameni care merg în patru labe), astomi (oameni fãrã gurã, ce se hrãnesc doar cu mirosul fructelor), femei cu barbã, microbi (oameni care trãiesc doar opt ani, iar femeile concep la vârsta de cinci ani), ciclopi, enotocoetes (oameni având picioare cu cãlcâiul înainte ºi degetele în spate), epiphagi (oameni cu ochi pe umeri), giganþi, himantopozi (oameni cu picioare lungi ºi subþiri ca niºte curele), hippopodes (oameni cu picioare de cal), oameni cu coarne, ichtyophagi (oameni care stau ore întregi sub apã ºi se hrãnesc exclusiv cu peºte), macrobi (oameni longevivi), ocypodes (aleargã mai repede decât caii), panoti (cu urechi uriaºe, în care se învelesc noaptea), pigmei, oameni mâncãtori de carne crudã, oameni cu picioare roºii, sciapozi (oameni cu un singur picior, uriaº, cu care îºi fac vara umbrã de soare), sciritae (oameni cu faþa platã, fãrã nas), femei cu ochi care strãlucesc noaptea, parossites (oameni fãrã nas ºi gurã, cu un singur orificiu, prin care absorb bãutura cu un pai), oameni cu ºase mâini, cu picioare cu blanã, cu coadã de câine, DE LA ARHETIP LA ANARHETI P troglodiþi (care locuiesc sub pãmânt), oameni care se nasc bãtrâni ºi mor tineri etc Defilarea teratologicã este reluatã aproape fãrã modificãri de cãtre fiecare enciclopedist care prezintã pãrþile lumii, într-un proces de formalizare ºi stereotipizare uimitor de stabil în timp Criteriile monstruozitãþii Existã criterii care sã permitã distincþia între umanitate ºi faunã ? Deºi limitele omenescului erau în general nesigure, erudiþii Evului Mediu au stabilit o întreagã grilã de distincþii care vizeazã diferenþele dintre regnuri Ei au dezvoltat o cazuisticã minuþioasã, ce reificã ºi substantificã cele mai infime accidente ºi particularitãþi anatomice Un exemplu pentru aceastã vervã taxonomicã este oferit de un tratat din secolul al XVII-lea, Physica curiosa siva Mirabilia Naturae et Artis, de Gaspar Schott Gaspar Schott a fost un cãlugãr iezuit care ºi-a propus sã inventarieze toate minunile ºi miracolele naturale despre care vorbea tradiþia medievalã Cu o erudiþie impresionantã, Schott trece în revistã cam toate sursele existente ºi, cu multã probitate ºi uneori chiar cu spirit critic, enumerã argumentele pro ºi contra existenþei fiecãreia dintre rasele monstruoase citate Totuºi, în ciuda travaliului selectiv, el face aceastã sintezã dintr-un unghi de vedere ce rãmâne îmbibat de gândirea vrãjitã a Evului Mediu, gândire ce credea în minuni, în virtutea credinþei generale în Dumnezeu Desigur, este greu sã produci argumente decisive sau serioase împotriva existenþei monºtrilor umani într-un mediu intelectual în care realitatea îngerilor ºi a demonilor este o evidenþã filosoficã Din cauza aceasta, Physica curiosa este unul dintre ultimele mari panorame enciclopedice ale constelaþiei de mirabilia din imaginarul creºtin Pentru a stabili criteriile de omologare a animalitãþii, respectiv a umanitãþii, Schott pleacã de la categoriile lui Aristotel în uzajul lor scolastic În capitolul I al Cãrþii a VII-a, el citeazã mai multe definiþii aristotelico-tomiste ale animalului : vivens constans corpore, organis sensoriis instructo, & anima sensitiva ; substantiam animatam sensibilem ; corpus animatum sensibus praeditum În ceea ce-l priveºte, el opteazã pentru o definiþie simplã ºi expeditivã : animalul este o fiinþã vie dotatã cu simþuri (vivens sensitivum) În continuare, pentru a distinge omul de animal, Schott adaugã, conform proto- colului aristotelic al definiþiilor deductive, constând în restrângerea la categorii tot mai specifice, o caracteristicã suplimentarã, specific umanã, aceea a raþionalitãþii El cade astfel asupra formulei lui Quintilian, curentã în manualele din Renaºtere, homo est animal RASELE MONSTRUOASE ALE EVULUI MEDIU rationale (omul este un animal dotat de cãtre Dumnezeu cu capacitatea de a gândi) Problema dificilã ce rãmâne însã de rezolvat este aceea de a identifica specificul uman al unor acþiuni aparent raþionale care nu sunt înfãptuite doar de oameni Multe animale, constatã Schott, au gesturi ºi comportamente ce au aceeaºi structurã ºi aceleaºi funcþii ca acþiunile similare ale oamenilor Cu acribie, Schott survoleazã argumentele din care s-ar putea deduce cã animalele sunt dotate cu inteligenþã : capacitatea de a comunica între ele (ex sermone mutuo brutorum) ; aptitudinea de a fi educate (ex capacitate disciplinae et instructionis) ; inteligenþa lor naturalã (ex sagacitate, industria, providentia, prudentia) ; afectele ºi sentimentele lor (ex virtutibus, amore, fidelitate, gratitudine) ; disponibilitatea lor ludicã (ex discretione, ludo et jocis) ; diferite alte activitãþi simili-umane (ex variis aliis actionibus) ; disponibilitatea de a râde ºi de a sta vertical (ex risu et stetu) ; capacitatea de a-ºi aminti lucrurile trecute (ex memoria insigni multorum) ; capacitatea de a judeca ºi de a delibera (ex judicio ac discursu seu rationatione) ; indiferenþa faþã de semeni (ex indifferentia animalium ad utrumlibet) Toate aceste abilitãþi pe care unele animale le împart cu omul le conferã o anumitã raþionalitate, analoagã raþiunii umane Totuºi, concluzia lui Schott este tranºantã : animalele nu au o activitate intelectualã, cum este cea pe care o atribuim omului (non habent vero, qualem homini concedimus) Argumentul decisiv este finalmente unul de naturã transcendentã, raþiunea este un dar pe care Dumnezeu l-a fãcut exclusiv omului, nu ºi animalelor (hae dotes ita sint a Deo concessa hominibus, ut negatae penitus sint caeteris animantibus) Dar argumentul transcendent, care surclaseazã argumentaþia concretã, nu doar cã nu tranºeazã problema, ci sfârºeºte chiar prin a arunca în aer aparatul analitic Acest lucru devine vizibil atunci când protocolul de distingere între om ºi animal este aplicat raselor monstruoase ºi se dovedeºte incapabil de a da rezultate Schott enumerã o serie de specii teratologice : centauri, hipocentauri, onocen- tauri, satiri, tritoni, monºtri acvatici care seamãnã cu niºte cãlugãri, nereide, nimfe, sirene, cinocefali, pitici ºi pigmei, uriaºi, oameni sãlbatici (homines sylvestres), pilosi homines, oameni cu coadã (homines caudati), oameni cu urechi uriaºe (i e panotii), oameni fãrã gurã (homines astomis), oameni cu un ochi (monoculis), oameni fãrã cap având ochii pe piept (i e blemmyes), oameni cu picioarele invers (i e antipodes), homines sciopodae, longevivi (i e macrobii), sexum mutantium etc Unele dintre aceste rase îndeplinesc toate condiþiile DE LA ARHETIP LA ANARHETI P de raþionalitate enumerate mai sus ; mai mult, dispun ºi de limbaj, înþelegere ºi viaþã socialã ªi totuºi, nu sunt consideraþi oameni Câteva situaþii sunt rezolvate : piticii ºi uriaºii sunt distribuiþi oamenilor (gentes), iar tritonii, sirenele ºi cinocefalii sunt omologaþi animalelor marine ºi maimuþelor (non sunt homines) În schimb, toate celelalte cazuri rãmân nedecise Categoriile stabilite de Schott nu reuºesc sã clasifice aceste figuri fantastice, ºi atunci autorul se vede obligat sã facã recurs la criteriul transcendent Punctul arhimedic al analizei devine decizia dacã Dumnezeu a fãcut sau nu darul de umanitate fiecãreia dintre aceste rase în parte În ultimã instanþã, aceasta înseamnã cã întregul aparat analitic nu este decât un fel de protezã teoreticã menitã sã camufleze o decizie complet intuitivã a analistului Lipsa de eficacitate a organonului scolastic în analiza galeriei de mirabilia medievale face posibilã manipularea ideologicã a acestora Judecata prin care o populaþie oarecare (realã sau fictivã) de naturã monstruoasã (fizicã ori moralã) era inclusã în animalitate sau în umanitate rãmâne un verdict arbitrar, susceptibil sã vehiculeze interese ºi proiecþii conºtiente sau inconºtiente Voi exemplifica aceastã situaþie printr-o celebrã dezbatere din epoca Renaºterii, care a atras deja atenþia lui Alain Finkielkraut Este vorba despre cele douã sesiuni ale Juntei convocate de cãtre împãratul Carol al V-lea la Valladolid în ºi Cucerirea Americilor confrunta puterile europene, ºi în primul rând pe regii Spaniei, cu grave probleme de jurisdicþie ºi de moralã creºtinã În timp ce antreprenorii ºi aventurierii cereau libertãþi nelimitate în activitãþile lor coloniale (concretizate în celebrul sistem de encomiendas  colonistul primea printr-o capitulación regalã conce- siunea unui domeniu cu tot cu bãºtinaºii sãi, asupra cãrora avea putere de viaþã ºi de moarte), tot mai multe voci se fãceau auzite în condamnarea tratamentului bestial la care erau supuºi amerindienii Avocatul cel mai acerb al cauzei acestora a fost Fray Bartolomé de Las Casas, episcop de Chiapas ºi adevãrat apostol al indienilor Neobositul cãlugãr a scris mai multe apologii ºi tratate în care denunþã masacrele comise în coloniile transatlantice Aºa este teribila Breve información sobre la destrucción de las Indias, adevãrat cap de acuzare ce a cântãrit greu în constituirea mitului negru care i-a acoperit pe spanioli în ochii europenilor, precum ºi vasta Historia de las Indias, conceputã ca o apologie împotriva ideii cã indienii sunt animale incapabile de gândire ºi de virtute (bestias incapaces de doctrina y de virtud) Supus acestei duble presiuni, împãratul a organizat o dezbatere teologicã ºi juridicã, în cadrul cãreia, în faþa a patru doctori ai Bisericii, trei dominicani ºi un franciscan, doi erudiþi trebuiau sã prezinte argumente pro ºi contra colonizãrii Americilor Unul era RASELE MONSTRUOASE ALE EVULUI MEDIU umanistul Juan Ginés de Sepúlveda, filosof, teolog ºi cronicar imperial, care publicase deja, în , Democrates primus sau De la conformidad de la milicia con la Religión Cristiana, tratat care justificã nece- sitatea acþiunilor militare, inclusiv a rãzboaielor religioase, împotriva ereticilor ºi, în - , Democrates secundus sau De las justas causas de la guerra contra los indios, în care, plecând de la Historia general y natural de las Indias a lui Gonzalo Fernández de Oviedo, le face amerindienilor portretul unor fiinþe subumane În timpul sesiunii din a Juntei, el a prezentat în faþa micului conciliu o Apologie ce rezumã argumentele din Democrates secundus Adversarul sãu era Las Casas, care scrie la rândul sãu o Apologie împotriva lui Sepúlveda ºi o Historia apologética împotriva lui Oviedo, în care susþine cã indienii sunt egali sau chiar superiori altor rase Dezbaterea a fost organizatã pe patru teme sau argumente Primul dintre acestea vizeazã barbaria indienilor Sepúlveda afirmã cã indienii se aflã într-o asemenea stare de barbarie, încât este imperios sã fie cuceriþi cu forþa pentru a fi eliberaþi din aceastã stare În argumentaþia sa, el pleacã de la Aristotel, conform cãruia prin logica naturii existã oameni care sunt stãpâni ºi oameni care sunt sclavi ºi grefeazã distincþia stãpân/sclav pe opoziþia om/animal Las Casas rãspunde distingând patru tipuri de barbarie (sunt barbari cei care : sunt cruzi ºi inumani ; nu cunosc vorbirea cultã ; se lasã conduºi de instinctele rele ; nu au primit revelaþia lui Iisus Christos) Dupã el, doar cea de-a patra accepþiune se aplicã efectiv indienilor, în timp ce primele trei sunt mai potrivite pentru spaniolii înºiºi În contrast cu barbaria ºi cruzimea europenilor, care dau dovadã de o lipsã revoltãtoare de civilizaþie ºi de umanism, indienii au regate faimoase, populaþie mare de oameni care trãiesc într-un regim politic ºi social, oraºe mari, regi, judecãtori ºi legi, toate acestea stând mãrturie pentru înalta lor moralitate ºi aplecare spre artele liberale ºi tehnice Al doilea argument se referã la idolatria amerindienilor Sepúlveda acuzã religia nelegiuitã a indienilor cã le cere credincioºilor sãi sã comitã sacrificii umane sângeroase ºi sã participe la ritualuri oribile, cum ar fi consumul de carne omeneascã Prin credinþele lor, aceºti barbari comit mari pãcate împotriva Legii naturii date de Dumnezeu În rãspunsul sãu, Las Casas nu neagã existenþa acestor practici religioase, dar contestã dreptul monarhilor creºtini de a pedepsi pentru sacrilegiu oameni care nu sunt supuºii lor : Necredincioºii care nu au adoptat credinþa în Christos ºi nu sunt supuºii unui popor creºtin nu pot fi pedepsiþi de cãtre creºtini sau de cãtre Bisericã, oricât de mare ar fi atrocitatea crimelor pe care le comit DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Al treilea argument invocã necesitatea de a salva victimele inocente cerute de ritualurile religioase ale amerindienilor Impresionat de relatãrile privind miile de victime sacrificate în fiecare an în cere- moniile aztecilor, Sepúlveda susþine cã toþi oamenii sunt obligaþi prin legea lui Dumnezeu, dacã le stã în puteri, sã salveze de la chinuri toate persoanele susceptibile de a fi martirizate Din nou, Las Casas nu neagã evidenþa documentarã, dar contraatacã prin ideea cã rãul nu trebuie combãtut printr-un rãu ºi mai mare : rãzboaiele creºtinilor pentru a salva victime inocente riscã sã provoace masacre mult mai terifiante în întreaga populaþie de indieni Pedepsirea fãrãdelegilor are drept scop corectarea delincventului ºi pacea în þarã : dacã acest scop nu este atins, ci, dimpotrivã, se ajunge la crime încã ºi mai mari, atunci pedeapsa este mai degrabã un viciu ºi o fãrã- delege decât o virtute Cel de-al patrulea argument priveºte utilitatea rãzboaielor de cucerire pentru evanghelizarea indienilor Evocându-l pe împãratul Constantin ºi alþi campioni ai creºtinãtãþii, Sepúlveda afirmã cã dreptul natural ºi divin ne cere sã-i îndreptãm pe oamenii care se îndreaptã direct spre damnare ºi sã-i atragem spre mântuire, chiar împotriva voinþei lor Las Casas nu contestã ideea mântuirii cu forþa, dar obiecteazã cã împãraþi precum Constantin, Teodosie ºi alþii, care au interzis cultele pãgâne, au acþionat în interiorul propriului regat În ceea ce îi priveºte pe indieni, care au propriii regi ºi sisteme de legi, propunerea de a le impune o credinþã prin forþa armelor este împotriva noþiunii de drept internaþional Dupã cum s-a putut vedea, în pledoaria lui Sepúlveda, conceptul de barbarie este amplificat la conceptul de monstruozitate Teoria raselor teratologice este transformatã într-o judecatã rasialã euro- centricã, ce coboarã natura amerindienilor la un statut subuman, pentru a le putea nega dreptul la libertate pe care un Gaspar Schott îl considerã specific uman Aceastã declasare fizicã este însoþitã de o culpabilizare moralã Strivindu-i sub acuzaþiile de idolatrie, antro- pofagie, ritualuri sângeroase, Sepúlveda identificã religia amerindienilor cu o formã de demonolatrie ºi le satanizeazã cultura Cel de-al doilea argument al lui Sepúlveda pregãteºte introducerea celor de-al treilea ºi al patrulea argument, în care europenii apar sub chipul unor salvatori ºi mântuitori Aceastã temã mesianicã fusese introdusã în cucerirea Noii Lumi (cer nou ºi pãmânt nou) de cãtre Cristofor Columb însuºi, care, în RASELE MONSTRUOASE ALE EVULUI MEDIU planurile sale fantasmatice, îºi imagina cã pleacã spre Indii pentru a descoperi bogãþii ce le-ar fi permis regilor spanioli sã finanþeze cruciada finalã împotriva musulmanilor Dupã descoperirea indienilor, sistemul acesta de credinþe escatologice le-a oferit apologiºtilor colo- nizãrii argumentul raselor impure Pentru a justifica cucerirea Americilor ºi masacrarea populaþiei acestora, amerindienii au fost asimilaþi antropofagilor ºi altor rase monstruoase din imaginarul clasic ºi medieval, iar unii erudiþi i-au identificat chiar popoarelor lui Gog ºi Magog, care vor alcãtui armatele lui Antichrist în rãzboiul de la Sfârºitul Lumii Cauzele monstruozitãþii Studiul criteriilor care definesc rasele monstruoase era adeseori însoþit de un studiu al cauzelor prin care poate fi explicatã existenþa raselor monstruoase Unele dintre aceste cauze fãceau parte din argumentaþia teoreticã a erudiþilor vremii, din orizontul de aºteptare ºi înþelegere al Evului Mediu, altele erau inconºtiente, fiind utilizate la un mod subliminal de cãtre doctori ºi enciclopediºti Care sunt aºadar cauzele care motiveazã, ideatic sau fantasmatic, imaginarul teratologic din antropologia medievalã ? Creaþia incompletã În primul rând, ne putem gândi la o explicaþie de fond, legatã de organizarea axiologicã a hãrþilor T-O E vorba de modul liminal de valorizare a depãrtãrii dintre centru ºi margine Este interesant cã, pornind probabil de la literatura apocrifã, în primul rând de la Apocalipsa lui Petru ºi mai ales a lui Pavel, toate cele patru puncte cardinale care circumscriu discul terestru au fost învestite cu o funcþie paradisiacã Evul Mediu moºtenise ideea cã în nord se aflã regatul polar, dar cu o climã absolut temperatã (din cauza presupusei iluminãri circulare continue de cãtre soare), regat al înþelepþilor hiperboreeni, popor longeviv sau chiar nemuritor, care îºi pun singuri capãt zilelor când se plictisesc Paradisul terestru era localizat de Pãrinþii Bisericii în extremul Rãsãrit, în India extra- gangeticã, într-o zonã inaccesibilã din cauza unor deºerturi ºi munþi de netrecut, sau pe o insulã, dincolo de un braþ de mare nenavigabil Din rãsãrit, Paradisul a migrat într-o vreme în sud, cãtre Munþii Lunii (unde se aflã sursa Nilului, unul dintre cele patru fluvii izvorând din Eden) sau chiar cãtre un continent ori o insulã antipodicã, aºa cum e cea unde aºazã Dante muntele Purgatoriului, cu Paradisul terestru în vârf În sfârºit, legendele celtice creºtinate au transformat Mag Mell-ul sau Avalonul în insula lui Enoch ºi Ilie, cãutatã de DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Sfântul Brendan ºi de alþi exploratori ai sacrului, insulã unde câþiva aleºi au primit permisiunea de a supravieþui pânã la Judecata de Apoi Aceastã înscriere a pãmântului între patru puncte cardinale paradisiace se reflectã într-un immram (poveste de cãlãtorie pe mare) irlandez, în care eroul ajunge la Paradisul Apusului, locuit de Veniusa, ºi aflã cã celelalte trei Paradisuri  Meridional, Septentrional ºi Rãsãritean  sunt stãpânite de alte trei fiice ale lui Adam : Letiusa, Aliusa ºi Eliusa Cvadruplul ancadrament sacru al hãrþilor se regãseºte ºi în hãrþile cristoforme, în care discul terestru alcãtuieºte trupul lui Christos, iar capul, mâinile ºi picioarele acestuia cad în punctele cardinale : est, nord ºi sud, respectiv vest Oecumena este aºadar delimitatã ºi caroiatã de axele sacralitãþii, ce se întâlnesc în centru, la Ierusalim, locul unde transcendentul intersecteazã istoria, iar Dumnezeu se face om Marginile circulare ale lumii se aflã cel mai departe de revelaþie ºi mântuire, ºi cel mai aproape de creaþia ºi începutul lumii En arché, la începuturi, momentul originar, când Dumnezeu a sãdit grãdina din Eden, a fost interpretat de Pãrinþii Bisericii ca exprimând atât începutul în timp, cât ºi pe cel în spaþiu, adicã rãsãritul Indiile fabuloase, situate în apropierea Paradisului terestru, se aflã aºadar în imediatã contiguitate cu facerea lumii ºi cu haosul precosmogonic O demonstreazã zoologia teratomorfã a þinutului  urºi, lei, leoparzi, grifoni înaripaþi, ceraºti, lilieci, scorpioni, ºoareci indieni, furnici uriaºe, reptile, ºerpi cu creastã, salamandre, vasiliºti, inorogi, dentironþi, nyctocoracºi, Phoenix, Roc etc etc , care completeazã antropologia monstruoasã a marginilor lumii Rasele semiantropomorfe de la capãtul pãmântului au un aspect monstruos fiindcã se aflã în plin proces de creaþie, fiindcã nu au ajuns încã în ziua a ºasea, a facerii omului, ci s-au împotmolit în noaptea zilei precedente, a facerii animalelor Teoria zonelor Ideea de creaþie în desfãºurare sau incompletã se leagã de o altã explicaþie datã raselor terifiante : degenerescenþa, fie de naturã fizicã, fie de naturã moralã Ideea degenerescenþei provocate de factori fizici îºi gãseºte un suport în teoria zonelor Geografia anticã ºi medievalã împãrþea pãmântul în cinci zone  douã glaciale, douã temperate ºi una toridã , delimitate de cercurile polare ºi de tropice Oecumena se întinde în zona temperatã nordicã ; marginile ei pãtrund spre nord în zona rece, iar spre sud în cea fierbinte Or, aceste zone erau considerate nelocuibile din cauza frigului sau a cãldurii excesive, care determinã apa sã îngheþe sau sã fiarbã, iar lucrurile sã se sfãrâme sau sã ia foc Atunci când au trebuit sã accepte existenþa unor populaþii dincolo de tropice, în zona ecuatorialã, erudiþii nu au abandonat autoritara RASELE MONSTRUOASE ALE EVULUI MEDIU teorie a zonelor, ci i-au limitat doar întrebuinþarea Ei susþineau cã, deºi nu împiedicã existenþa vieþii, frigul polar ºi cãldura terifiantã provoacã neapãrat popoarelor ce locuiesc în aceste zone o serie de deformãri ºi mutaþii degenerative Pentru Posidonios, spre exemplu, aºa cum reiese din criticile pe care i le aduce Strabon, variaþiile de latitudine determinã deosebirile între plante, animale, dar ºi între obiceiurile, caracterele ºi aptitudinile oamenilor Indienii, susþine el, sunt mai bine clãdiþi ºi mai puþin înnegriþi de soare decât etiopienii, fiindcã atmosfera lor nu este la fel de uscatã precum cea din Africa Dupã Ptolemeu, oamenii din zona toridã sunt arºi, negri la corp, cu pãrul creþ ºi des, faþa îngustã, membrele uscate, sunt calzi de la naturã ºi brutali în obiceiuri din cauza cãldurii continue din þinuturile lor Cei din zona glacialã, în schimb, nefiind uscaþi de cãldurã, au o culoare albã, pãrul lung, trupul mare, plin de lichide, dar au ºi ei, din cauza frigului ºi a umiditãþii, obiceiuri sãlbatice Oamenii zonei temperate sunt de culoare medie, au o staturã mediocrã, un tempe- rament potrivit Cei dinspre rãsãrit sunt mai deschiºi, mai drepþi ºi mai bãrbaþi din cauza influenþei soarelui ; cei dinspre apus sunt închiºi, efeminaþi ºi delicaþi datoritã lunii Dupã cum se vede, Ptolemeu ºi toþi succesorii sãi coreleazã zonele climatice cu teoria influenþelor astrale Dupã astronomul arab Albumazar, spre exemplu, Ethiopia ºi o parte din India se aflã sub influenþa planetei maligne Saturn, care induce efecte degenerative Rasele bestiale nu sunt, de altfel, decât generalizarea la nivel de colectivitate a teratologiei individuale Tot Ptolemeu explicã naºterea copiilor monstruoºi prin combinaþii astrale nefavorabile, cum sunt Soarele ºi Luna în casa unor figuri zodiacale bestiale, planetele malefice Saturn ºi Marte întâlnindu-se în unghi etc Mai mult, în baza concepþiei stoice ºi hermetice a marelui organism cosmic, teoria zonelor a fost integratã într-un sistem complex de corespondenþe Zonele ºi climatele influenþeazã cele patru elemente, care, la rândul lor, influenþeazã cele patru umori ale organismului uman Echilibrul sau dezechilibrul acestora determinã, dupã Galen ºi alþi medici care au la bazã teoriile lui Aristotel, trãsãturile normale sau monstruoase ale unui grup uman sau starea de sãnãtate ori boalã a indivizilor Tratatul hipocratic Aere, ape, locuri stabileºte tocmai o astfel de conexiune între climate ºi fiziologia umoralã Pãcatul originar Ideea degenerescenþei morale a umanitãþii normale în rase monstruoase se sprijinã pe doctrina creºtinã a pãcatului Prima corupere a naturii umane a avut loc odatã cu gestul de nesu- punere al protopãrinþilor Adam ºi Eva au pierdut trupul de slavã DE LA ARHETIP LA ANARHETI P fãcut de Dumnezeu ºi au cãzut în condiþia de fiinþe supuse durerii, bolilor ºi morþii Noi pãcate, poate la fel de grave, sunt pasibile sã atragã o cãdere dincolo ºi de actuala condiþie a umanitãþii Rasele monstruoase au fost explicate ca niºte avortoni ieºiþi din mari pãcãtoºi, grupaþi de obicei într-o singurã stirpe Într-un manuscris apocrif din secolul al XII-lea sau al XIII-lea, Cartea Facerii de la Viena, Adam le cere copiilor sãi sã nu mãnânce din anumite plante Ignorându-i porunca, unii dintre aceºtia constatã cã primesc la un moment dat capete de câini, cã le cresc ochii ºi gura pe piept, cã li se dezvoltã urechi uriaºe, cã încep sã umble în patru labe, cã li se înnegreºte pielea etc Rasele teratomorfe ar fi astfel rezultatul încãlcãrii unei noi interdicþii, al sãvârºirii unui alt pãcat, din care îºi au originea neamuri blestemate Personajul preferat de tradiþie pentru a deschide linia seminþiilor monstruoase este Cain Zoharul considerã cã, în timp ce Abel este fiul lui Adam, Cain se trage din sãmânþa lui Satan, depusã de cãtre ºarpe în Eva odatã cu mãrul tentaþiei De aceea, Cain nu seamãnã cu nici o altã fiinþã omeneascã ºi din el se trag toþi demonii, spiriduºii, toate spiritele rele din lume, în timp ce din Abel provin spiritele pure ºi blânde Vorbind despre Cetatea lui Dumnezeu, cãreia îi aparþine Abel, Sfântul Augustin aratã, prin contrast, cum Cain a construit Cetatea oamenilor În mai multe ilustraþii medievale, în fundalul Cetãþii oamenilor sunt reprezentate specimene ale principalelor rase monstruoase Din stirpea lui Cain sunt ºi fiicele oamenilor care, împreunându-se cu îngerii cãzuþi, au dat naºtere uriaºilor, adesea cu cap de câine, adicã cinocefalilor Chiar dacã se presupune cã aceºtia au fost distruºi prin potop, sãmânþa teratogenã a lui Cain s-a transmis, prin Noe, unuia dintre fiii acestuia, cel care moºteneºte Asia, ºi anume Sem (în unele variante) sau Ham (în celelalte) Din Ham descinde Nemrod, cel care a construit Turnul Babel Femeia lui Nemrod, spune legenda, ar fi fost vizitatã de demoni, dând naºtere la diverse specii de oameni fãrã cap sau cu urechi gigantice, cu un singur ochi sau cu picioare de cal Este evident cã toate aceste genealogii încearcã sã sistematizeze ºi sã explice o galerie de monºtri pe care teologii îi gãseau reprezentaþi pe mapamonduri Valoarea de exempla a raselor teratomorfe devine ºi mai evidentã dacã trecem de la grupuri la indivizi monstruoºi Începând cu Fiziologul, un text grecesc din primele secole creºtine, animalele  cel mai adesea, monstruoase  au fost interpretate ca alegorii ale unor compor- tamente pioase sau depravate Speciile umane teratomorfe au primit ºi ele o semnificaþie moralã alegoricã Gesta Romanorum oferã o astfel de hermeneuticã eticã : cinocefalii sunt predicatorii demagogi, RASELE MONSTRUOASE ALE EVULUI MEDIU blemmyes sunt oamenii care nu gândesc cu capul, ci cu stomacul, astomori sunt oamenii religioºi, satirii sunt orgolioºii încornoraþi etc Pe acelaºi tipar, indivizii monstruoºi au fost ºi ei interpretaþi ca suferind de o pedeapsã divinã Într-un tratat din , Prodigiorum ac ostentorum chronicon, Lycosthene (pseudonim al lui Conrad Wolffhart) demonstreazã în Cartea I cã rasele monstruoase au apãrut pe pãmânt dupã prãbuºirea Turnului Babel, iar în a doua, cã indivizii monstruoºi derivã din acestea Existenþa monºtrilor individuali a fost racordatã la rasele postbabeliene ºi de alþi autori, precum Ambroise Paré (Deux livres de chirurgie, ) sau Cornelius Gemma (De naturae divinis characterismis, ) În secolul al XVII-lea, un empirist precum John Bulwer continua sã profeseze ideea cã monºtrii au fost trimiºi de Dumnezeu pentru a-i pedepsi pe cei pãcãtoºi ºi a-i avertiza pe ceilalþi În Physica curiosa ( ), pãrintele iezuit Gaspar Schott sistematizeazã cauzele naºterii de copii monstruoºi în urmãtoarele categorii : cauze materiale  legate de calitatea seminþei ºi de accidentele fecundãrii , cauze eficiente  datorate unor deficienþe ale virtuþii formative feminine (virtus formatrix), influenþei aºtrilor, calitãþii alimentaþiei în timpul sarcinii ºi imaginaþiei mamei (virtus imaginativa) ºi cauze finale, produse de Dumnezeu, fie ca signa, pentru luarea- -aminte, fie ca supplicia Cauze cultural-cognitive Alãturi de explicaþiile contextuale pe care le ofereau ºi acceptau oamenii epocii, sunt de cãutat ºi explicaþii subliminale, rãmase probabil inconºtiente pentru actancþii lor O primã astfel de cauzã este de naturã cognitiv-culturalã Rasele monstru- oase au funcþionat ca un sistem de clasificare imaginarã, aºa cum au fost ºi clasele lui Linné pentru biologia secolelor al XIX-lea ºi XX Cu ajutorul lor, oamenii medievali decupau imagistic ºi conceptual o realitate necunoscutã, la care nu aveau acces decât indirect Ei populau marginile pãmântului cu specii teratologice dintr-un impuls cognitiv similar (un fel de horror vacui) cu cel al oamenilor secolului XX, care imagineazã omuleþi verzi ºi diverse specii exogene pe plane- tele din interiorul ºi din afara sistemului solar Evul Mediu a elaborat chiar douã limbaje ºi douã vocabulare specializate, care marcheazã ierarhia centru-margine formalizatã de hãrþile T-O În jurul centrului, reprezentat de Ierusalim, se grupeazã popoarele care au cunoscut revelaþia Dumnezeului unic : iudeii, creºtinii ºi ereticii musulmani În acest cerc interior, care cuprinde Europa, Orientul Apropiat ºi Mijlociu ºi nordul Africii, supranaturalul era exprimat exclusiv în termeni de teologie creºtinã, adicã prin miracole (epifanii) În cercul exterior, cuprinzând Nordul îngheþat, þinuturile lui Gog ºi Magog (mongolii, tãtarii), þara serilor (China), Indiile DE LA ARHETIP LA ANARHETI P fabuloase, Africa toridã ºi insulele fantastice ale Atlanticului, suprana- turalul utiliza termenii mitologiei clasice sau populare, fiind perceput în termeni de minuni (mirabilia) Este ca ºi cum cultura creºtinã, dominantã, ar fi împins, sau respins, imaginarul ºi vocabularul mira- culos pãgân în zonele periferice ale lumii, în acord cu starea de barbarie (de lipsã a revelaþiei) a popoarelor ce locuiesc aici Clasele umanoide monstruoase sunt rezultatul unor jocuri de permutãri între regnuri, prin care omul medieval explora limitele condiþiei umane Ca un fel de laborator imaginar, mapamondurile închideau în benzile de cartuºe iconografice de la marginile oecumenei, ca în niºte rafturi cu epubrete, homunculi rezultaþi din clonarea fantasmaticã a naturii umane cu cea animalã ºi cu cea vegetalã Fiecare specie monstruoasã era rezumatã într-o descriere ºi o icoanã vizualã standardizatã, ce constituia genomul sãu specific Codul descriptiv era cunoscut tuturor ºi funcþiona ca un limbaj perfect univoc, ce permitea recunoaºterea ºi orientarea celor ce se aventurau în imaginaþie sau practic  în zonele necunoscute Clasele monstruoase, împreunã cu geografia, botanica ºi zoologia teratomorfe, alcãtuiau un veritabil aparat ºtiinþific, cel mai apropriat ºi funcþional la data respectivã Dacã am încerca, într-un joc mental, sã înlãturãm din pregãtirea teoreticã a exploratorilor ºi a misionarilor cunoºtinþele despre mirabilia sub motiv cã sunt simple superstiþii care falsificã percepþiile genuine, ar însemna sã-i privãm pe aceºtia de instru- mentele de primã identificare ºi verbalizare a experienþei, sã-i reducem la muþenie Lumea Nouã, pentru a lua un alt exemplu în acest sens, a provocat un ºoc incomensurabil în conºtiinþa conchistadorilor Pentru a o descrie, aceºtia au apelat adeseori la imagini clasice, preluate din relatãrile despre Indiile fabuloase din tratatele Pãrinþilor Bisericii, din romanele cavalereºti ºi din cele pastorale Dacã am suprima din naraþiunile lor aceste trimiteri clasice  false, desigur , am rãmâne cu un discurs minimal, alcãtuit din câteva epitete superlative ale limbajului comun (foarte frumos, extraordinar, nemaivãzut) Cel mai adesea, oamenii Evului Mediu nu aveau alte resurse expresive în afara imaginarului clasic, adevãrat rezervor de distincþii ºi subtilitãþi imagistice ºi conceptuale Aceasta explicã de ce sistemul categoriilor fabuloase surclasa experienþa empiricã În secolele al XIII-lea ºi al XIV-lea, spre exemplu, în timpul Imperiului Mongol, care redes- chisese europenilor drumurile Asiei, atât aventurierii ºi literaþii, cât ºi diplomaþii, misionarii, comercianþii ºi spionii nu ezitau sã introducã în relatãrile lor de cãlãtorie topoii gândirii vrãjite Într-o încercare adeseori inconºtientã de a valida pe teren (sau în imaginaþie) ceea RASELE MONSTRUOASE ALE EVULUI MEDIU ce transmitea tradiþia eruditã, atât cãlugãrii în misiune diplomaticã sau religioasã (cum ar fi Ioan de Plan Carpin, Odoric din Pordenone ºi Guillaume de Rubrouck), cât ºi aventurierii literaþi (precum Marco Polo ºi Jean Mandeville) nu uitau niciodatã sã îºi asezoneze relatãrile de cãlãtorie cu rase monstruoase Dacã stãm sã ne gândim bine, nici mãcar explorãrile Renaºterii nu au reuºit sã disloce gândirea miraculoasã a Evului Mediu, mai degrabã aceasta a fost cea care a modelat discursul exploratorilor Adevãrata mutaþie a instrumentelor de gândire a început abia în secolul al XVII-lea, când aparatul conceptual magic a fost înlocuit progresiv de noua ºtiinþã cartezianã ºi de empirismul englez Cauze psihanalitice O a doua posibilã explicaþie subliminalã a imaginarului teratologic este de naturã psihanaliticã Monºtrii sunt proiecþii atât ale dorinþelor refulate, cât ºi ale terorilor ºi angoaselor ce îl bântuie pe om Claude Kappler a recunoscut în bestiarul uman medieval mecanismele de proiecþie a fantasmelor ºi de satisfacere a dorinþelor refulate, analizate de Freud Fascinaþia ambiguã, în care atracþia se combinã cu repulsia, îi apare lui Kappler ca rezultat al conjugãrii dorinþei cu cenzura, a lui Eros cu Thanatos Prin imaginarea fiinþelor antipodice, omul european exprimã pulsiuni libidinale, refulate printr-o dublã cenzurã : geograficã (aceste fiinþe sunt amplasate în locuri nevizitabile) ºi biologicã (ele sunt aruncate în afara regnului uman) De asemenea, în afarã de funcþia de realizare fantasmaticã a dorinþelor interzise, monºtrii sunt ºi mijloace de exorcizare a anxie- tãþilor ºi coºmarurilor Vizualizarea ºi verbalizarea unor obiecte ale neliniºtii au un efect decompresiv, redirijând starea anxioasã asupra unui referent exterior, scindat de eu A crea o asemenea fiinþã înseamnã a încarna anxietatea, deci a te debarasa în parte de ea, ºi a te bucura de aspectul fantezist, ireal, uneori chiar bizar ºi amuzant, al acestei creaturi În egalã mãsurã, monstrul, pe de o parte, manifestã angoasa ºi, pe de altã parte, reuºeºte sã o nege În acelaºi fel cu basmele ºi cu miturile, relatãrile unor cãlãtorii extraordinare permit individului sã-ºi organizeze propria viaþã mentalã inconºtientã Locurile ciudate, fiinþele stranii, probele înspãimântãtoare la care sunt supuºi eroii cãlãtori activeazã ºi structureazã formaþiunile inconºtiente într-un adevãrat traseu de autocunoaºtere Cãlãtoria iniþiaticã este corelativul obiectiv al explorãrii interioare Ar fi riscant de fãcut, pornind de la antropologia bestialã, o psiha- nalizã globalã a inconºtientului omului medieval Statutul tradiþional al figurilor monstruoase, circulaþia lor (stereotipizatã, în bunã mã- surã), stilizarea extremã le golesc de încãrcãtura energeticã specificã DE LA ARHETIP LA ANARHETI P fantasmelor ºi le fac greu de analizat ca niºte puneri în act (acting out) spontane Totuºi, constanþa cu care ele reapar indicã existenþa unor fixaþii colective Aceste fixaþii pot fi corelate cu refulatul colectiv, datorat presiunii ideologice a culturii dominante, în special a teologiei creºtine Procesul cel mai vizibil este cel de satanizare, adicã de asimilare a unor figuri monstruoase (dar nu neapãrat malefice), aparþinând unor culturi pãgâne, cu cele ale diavolilor creºtini Am sã dau un singur exemplu, cel al Vãii periculoase (Val Perrileux), locus ce apare începând cu Romanul lui Alexandru pânã la relatãrile cãlugãrilor misionari din Imperiul Mongol Indiferent care au fost punctele de plecare ale temei (halucinaþii datorate deºertului, legende privind demoni tibetani, mâncãtori de oameni, duhuri ale morþilor etc ), fiinþele fantomatice care îi ameninþã ºi, cel mai adesea, îi pierd pe trecãtori au fost asimilate unor draci, conduºi de un arhidemon înlãnþuit în mijlocul vãii, dupã modelul lui Lucifer încãtuºat în Iad Prin proiecþie, duºmanul interior, ce se opune fie individului, fie corpului social, este clivat de eul conºtient ºi de supraeul social ºi materializat în duºmani exteriori O astfel de proiecþie a umbrei colective este evidentã în cazul raselor impure ale lui Gog ºi Magog Mit preluat din Biblie ºi inclus în gesta lui Alexandru Macedon, triburile lui Gog ºi Magog ar fi fost închise de împãratul grec în spatele unui zid de fier (poarta Caspicã) pânã la venirea lui Antichrist De-a lungul primului mileniu creºtin, aceste populaþii simbolizând erezia ºi barbaria au fost succesiv identificate în toate hoardele migratoare ce veneau din Asia în Europa, de la sciþi, huni, goþi ºi alamani la cumani, maghiari, mongoli ºi tãtari Dacã pãgânitatea barbarã reprezintã aspectul moral al umbrei colective, rasele propriu-zis bestiale sunt expresia componentei biologice animale refulate în umbrã Jung precizeazã cã în umbrã sunt conþinute nu doar pulsiunile conotate drept rãu moral, ci ºi cele care sunt resimþite drept stigmat fizic, monstruozitate ºi diformitate organicã Pentru o Europã în care rãzboaiele, subnutriþia, lepra ºi tot felul de maladii creau o numeroasã populaþie de estropiaþi ºi invalizi, rasele monstruoase reprezentau un fel de leprozerii de la capãtul pãmântului În cartuºele cu specii semiantropomorfe de la marginile mapamon- durilor, erau puse în carantinã toate malformaþiile ce îl speriau pe omul medieval În sfârºit, tot în linia unei psihanalize a colectivitãþii, ne putem gândi cã o altã tipologie de o maximã stabilitate  cea a amazoa- nelor exprimã ºi ea proiecþia unui material refulat, care se întoarce în imagini culpabilizatoare ºi revendicative Femeile care trãiesc singure ºi îºi ucid bãrbaþii sunt poate expresia conºtiinþei vinovate RASELE MONSTRUOASE ALE EVULUI MEDIU (sau a inconºtientului vinovat) a unei lumi patriarhale ºi falocratice, care ºi-a stigmatizat dimensiunea femininã la toate nivelurile, de la cel religios la cel social ºi familial Cauze ideologice (patologia imaginii) În al treilea rând, poate fi luatã în considerare ºi o motivaþie ideologicã a antropologiei mon- struoase Crearea unei imagini a celuilalt implicã o dedublare a sinelui ºi o proiecþie a pãrþii repudiate în figura celui din faþã Cãlãtorul, fie el real sau imaginar, se descoperã pe sine prin intermediul celuilalt, pe care îl foloseºte drept oglindã Incapacitatea de a conþine ºi de a asuma pulsiunile reprehensibile îi împinge pe exploratori sã-i culpabilizeze pe ceilalþi Descrierile zonelor îndepãrtate, susceptibile de a fi colonizate, sunt în general constituite pe canavaua unui discurs etnocentric ºi imperialist, care îi împinge pe aborigeni în afara spaþiului ºi a timpului, a umanitãþii ºi a civilizaþiei Odatã cu marile descoperiri geografice ale Renaºterii, întregul bestiar uman medieval  amazoane, cinocefali, oameni cu coadã, antropofagi, cãpcãuni, uriaºi este transportat în Americi Dupã cum a demonstrat Serge Gruzinski, cucerirea Noii Lumi a presupus ºi o colonizare a imaginarului , iar lupta purtatã cu aborigenii a fost ºi un rãzboi al imaginilor Cristofor Columb, Amerigo Vespucci, Pigafetta (care l-a însoþit pe Magellan în prima circumvoluþiune a lumii), Verrazano (care e explorat faþada atlanticã a Americii de Nord), Jacques Cartier (descoperitorul Canadei), Orellana (explorator al Amazonului), Thevet, Léry, Staden, Raleigh ºi mulþi alþii au impus lumii transatlantice o grilã de valori de facturã europeanã, care falsifica ºi trãda realitãþile geografice ºi etnografice descrise Problema imaginii celuilalt devine ºi mai gravã atunci când aceste neînþelegeri ºi neconcordanþe nu mai sunt ingenue, ci sunt dirijate de o conºtiinþã rea În acest caz, avem de-a face cu o adevãratã patologie a imaginii, care, din mijloc de expresie imaginarã, devine cliºeu ºi stereotip ideologic Ea poate fi pusã în evidenþã începând cu Cristofor Columb însuºi Descoperind Caraibele, acesta a relatat cã insulele erau locuite de populaþii paradisiace, indieni frumoºi, puri, generoºi, fãrã o conºtiinþã a rãului, într-un stadiu cu adevãrat prelap- sarian (de dinainte de pãcatul originar) Pe de altã parte, amiralul povesteºte cã a auzit ºi chiar a întâlnit în alte insule populaþii antropofage, care devoreazã carnea crudã a duºmanilor Or, dupã cum demonstreazã Kirkpatrick Sale, nu existã nici un indiciu arheologic sau etnografic care sã confirme faptul cã locuitorii Caraibelor (populaþie care a dispãrut astãzi complet) ar fi practicat canibalismul Pola- rizarea indienilor operatã de Columb (care va servi drept pattern atitudinal majoritãþii coloniºtilor) în indieni buni (Taino) ºi indieni DE LA ARHETIP LA ANARHETI P rãi (Caribe) este complet imaginarã Amiralul idealizeazã triburile primitoare ºi le culpabilizeazã pe cele ostile Angelizarea ºi satanizarea, ca forme comode de valorizare a strã- inului, apeleazã la imaginile medievale ale raselor monstruoase Teoreticienii colonizãrii au declanºat un adevãrat rãzboi de propa- gandã ; rând pe rând, amerindienii au fost asimilaþi copiilor blestemaþi ai lui Ham, popoarelor impure ale lui Gog ºi Magog, celor zece triburi pierdute ale lui Israel ; au fost distribuiþi unei condiþii bestiale, trataþi drept canibali, primitivi, retardaþi, sãlbatici ; au fost anatemizaþi drept necredincioºi, pãgâni sau eretici ; credinþele ºi divinitãþile lor au fost reduse la idolatrie ºi la cult demoniac Toate aceste proiecþii aveau rolul de a degrada imaginar, pânã la animalitate, umanitatea unui continent ce se dorea cucerit Ele uºurau inconºtientul încãrcat al conchistadorilor ºi încercau sã minimalizeze, din punct de vedere simbolic, ceea ce s-a dovedit a fi fost cel mai mare genocid al istoriei O astfel de patologie a imaginii are drept rezultat o sãrãcire a noþiunii de umanitate ºi generarea, atât în afara noastrã, cât mai ales în noi înºine, a ceea ce Alain Finkielkraut numeºte o umanitate pierdutã Note Ivan Kupcik, Cartes géographiques anciennes Évolution de la repré- sentation cartographique du monde, de lAntiquité à la fin du XIXe siècle, Gründ, Paris, P Gasparis Schotti, regis curiani e Societate Jesu, Psysica curiosa, sive Mirabilia Naturae et Artis, Libris XII, comprehensa Quibus pleraque ; quae de Angelis, Daemonibus, Hominibus, Spectris, Energumenis, Monstris, Portensis, Animalibus, Meteoris etc Rara arcana, curiosaque circumferentur, ad Veritatis trutinans expeduntur, Variis ex Historia ac Philosophia petitis disquisitionibus excutiuntur, et innumeris exemplis illustrantur, Herbipoli, Sumptibus Johannis Andreae Endteri et Wolffgangi Jun Haeredum, Excudebat Jobus Hertz Typographus Herbipol, Anno M DC LXII [ , vol ] Ibid , p Ibid , pp - Ibid , pp sqq Alain Finkielkraut, Lhumanité perdue : essai sur le XXe siècle, Seuil, Paris, Fray Bartolomé de Las Casas, Historia de las Indias, în Obras completas, vol , , , Alianza Editorial, Madrid, Juan Ginés de Sepúlveda, Fray Bartolomé de Las Casas, Apologia, traducere în castilianã a textelor originale în limba latinã, introducere, note ºi indice de Angel Losada, Editora Nacional, Madrid, RASELE MONSTRUOASE ALE EVULUI MEDIU Adventure of Cians son Teigne, în Silva Gadelica A Collection of Tales in Irish, Williams and Norgate, Londra, Strabon, Géographie, Cartea II, , , Les Belles Lettres, Paris, , p Ptolemeu, Manuel dastrologie La Tétrabible, Cartea II, cap , Les Belles Lettres, Paris, , pp - Ibid , Cartea III, cap , pp - John Block Friedman, The Monstrous Races in Medieval Art and Thought, Harvard University Press, Cambridge (Massachusetts) ºi Londra, , pp Kathryn Smits, Die frümittelhoch deutsche Wiener Genesis, Berlin, , , pp - Idra Rabba Kadischa [Grande et sainte Assemblée], , - ; , - , în Sepher Ha-Zohar (Le livre de la Splendeur), Doctrine ésotérique des Israélites, tradus pentru prima datã din textul caldeean ºi însoþit de note de Jean de Pauly, operã postumã revãzutã în întregime, corectatã, completatã ºi publicatã prin grija lui Émile Lafuma-Giraud, vol VI, Ernst Leroux, Paris, Sfântul Augustin, La Cité de Dieu, Cartea XV, I, retraducere de L Moreau, ediþie însoþitã de textul latin, Librairie Garnier Frères, Paris, , p Physiologus Physiologi graeci, singulas variorum aetatum recensiones codicibus, Edidit Franciscus Sbordone, în Aedibus Societatis « Dante Alighieri », Mediolani, Gennae, Romae, Neapoli, Albrighi, Segati et C , , reproducere fotomecanicã, G Olms, New York, Le Violier des Histoires Romaines, veche traducere francezã a Gesta Romanorum, ediþie nouã, revãzutã ºi adnotatã de M G Brunet, P Jannet, Libraire, Paris, , pp - Rudolf Wittkover, LOrient fabuleux, Thames & Hudson, Paris, , p P Gaspar Schott, Physica curiosa, sive Mirabilia Naturae et Artis, Liber V, caput XXVIII, pp - Claude Kappler, Monstres, démons et merveilles à la fin du Moyen Âge, Payot, Paris, , p Serge Gruzinski, La colonisation de limaginaire Sociétés indigènes et occidentalisation dans le Méxique espagnol (XVIe-XVIIIe siècle), Gallimard, Paris, Serge Gruzinski, La guerre des images de Christophe Colomb à Blade Runner ( - ), Fayard, Paris, Kirkpatrick Sale, The Conquest of Paradise, Christopher Columbus and the Columbian Legacy, Hodder & Stoughton, Londra, Sydney, Auckland, Toronto, Tzvetan Todorov, La conquête de lAmérique La question de lautre, Éditions du Seuil, Paris, Alain Finkielkraut, Umanitatea pierdutã Eseu asupra secolului XX, traducere de Barbu Cioculescu, cuvânt înainte de Cristian Preda, Editura Vremea, Bucureºti, DE LA ARHETIP LA ANARHETI P RASELE MONSTRUOASE ALE EVULUI MEDIU Capitolul Psihogeografia În capitolul al doilea am încercat sã identific principalele criterii nonempirice aflate la lucru în geografia simbolicã din Antichitate, Evul Mediu ºi Epoca premodernã Într-o scurtã recapitulare, ele pot fi regrupate, în funcþie de natura lor, în principii antropologice (repre- zentarea circularã a lumii, produsã de anumite scheme psihokinetice ), magice (consacrarea punctului de vedere al observatorului drept un omphalos protector, sau buric al lumii ), mitologice ºi teologice (organizarea spaþiului în funcþie de o triangulaþie sacrã trasatã de zei ), geometrice (introducerea metricii matematice în reprezentarea spaþiului ), estetice (garantând armonia ºi echilibrul mapamondului), axiologice (valorizarea ierarhicã a elementelor de la centru ºi de la periferie), epistemologice (organizarea regresivã a informaþiilor de la cunoscut la necunoscut), psihologice ºi, finalmente, ideologice În acest studiu, mã voi opri asupra proiecþiilor psihologice care au influenþat structura hãrþilor premoderne Instrumentul epistemologic cel mai apropriat pentru un asemenea demers este oferit de psihanalizã ºi de psihologia analiticã Pe mãsurã ce diferitele curente din psihanalizã au transgresat graniþele psihiatriei clinice cãtre studiile culturale ºi umaniste, ele au dat naºtere mai multor discipline, cum sunt psiho- critica, mitanaliza ºi mitocritica, psihoistoria etc Printr-un demers transdisciplinar similar, se poate vorbi ºi de psihogeografie, o disciplinã în care schemele psihologice de interpretare sunt folosite pentru a explica mecanismele de identificare ºi transfer care acþionau în carto- grafia premodernã Punctul de plecare pentru o abordare psihologicã a geografiei ar putea fi gãsit în observaþiile unor psihanaliºti care s-au aplecat asupra copilãriei timpurii, precum Melanie Klein, Françoise Dolto sau Maud Manoni Dupã aceºti cercetãtori, bebeluºul îºi satisface primele pulsiuni cognitive explorând corpul mamei prin supt ºi atingere Bebeluºul se cunoaºte ºi se delimiteazã cunoscând ºi delimitând corpul celei care l-a creat Contactul cu mama este prima modalitate DE LA ARHETIP LA ANARHETI P de explorare de cãtre copil a lumii exterioare Pe mãsurã ce creºte, copilul îºi amplificã pulsiunile cognitive la spaþii mai ample, cum sunt patul, camera, casa, curtea, cartierul, satul sau oraºul, þara ºi, finalmente, lumea Astfel, trupul matern este substituit de cãtre întinderile fizice, reprezentarea originarã a spaþiului prin intermediul corpului mamei amplificându-se la o viziune globalã asupra universului Copilul exploreazã spaþiile fizice ale naturii ambientale folosind aceleaºi scheme subliminale prin care a luat cunoºtinþã cu primul sãu locaº  uterul matern  ºi de primul sãu seamãn  mama Spaþiul geografic este o oglindã externã, care face posibilã construcþia imaginii de sine Copiii care, din diverse motive, nu au avut parte de suptul la sân sau au fost lipsiþi de îngrijirea ºi de mângâierile mamei sunt cei mai dispuºi, dupã cum a arãtat Françoise Dolto, sã-ºi împlineascã aceastã nevoie infantilã printr-o aplecare compulsivã spre cãlãtorii ºi vagabondaj Cei care cãlãtoresc foarte mult ar da curs de fapt, în mod paradoxal, unei dorinþe sporite de autocunoaºtere Într-un remarcabil eseu asupra geografiei Renaºterii, Tom Conley a demonstrat cã dezvoltarea cartografiei în aceastã perioadã a fost un simptom ºi un mijloc (împreunã cu autobiografia ºi cu naraþiunea în general) pentru formarea subiectului ºi a subiectivitãþii moderne Povestirea literarã ºi harta geograficã, pe care inventarea tiparului le propulsase în avangarda miºcãrii civilizatoare a Renaºterii, consti- tuiau vectorii unei pulsiuni cognitive specifice acestei epoci Prin inter- mediul lor, omul renascentist îºi dezvolta o cunoaºtere indirectã a sinelui, prin proiecþia figurilor interioare asupra unor imagini exteri- oare, asupra unor corelativi obiectivi Ele permiteau o theatricalization of the self, which acquired a consciousness of its autonomy through modes of positioning that are developed into both textual and gridded representations of reality (teatralizare a sinelui, care devenea conºtient de autonomia sa prin modalitãþile de poziþionare dezvoltate atât în reprezentãrile textuale, cât ºi în reprezentãrile cartografice ale realitãþii) Istoria ultimelor secole este, dupã Tom Conley, istoria emergenþei progresive a conºtiinþei de sine a omului modern din sânul iluziei vitaliste ºi narcisiace conform cãreia lumea începe odatã cu naºterea noastrã ºi se amplificã odatã cu percepþiile pe care le avem asupra ei Autorii, doctorii, savanþii ºi cartografii secolelor al XVI-lea ºi al XVII-lea par sã fi narat ºi sã fi cartografiat totalitatea propriului sine, printr-un efort care aminteºte de cel al unei mame de a se autofertiliza, de a purta sarcina ºi, finalmente, de a da naºtere unui copil Povestirile de cãlãtorie ºi mapamondurile fãceau manifestã o PSIHOGEOGRAFIA nevoie psihologicã de autoregenerare, care a avut drept rezultat naºterea subiectului ºi a subiectivitãþii în Europa modernã timpurie Pe de altã parte, tot ceea ce Tom Conley spune despre hãrþile Renaºterii se aplicã chiar mai bine mapamondurilor din Antichitate ºi din Evul Mediu Un demers psihogeografic ar putea sã punã cu uºurinþã în luminã raþiunile inconºtiente care guverneazã structura hãrþilor circulare de tip T-O Explorarea ºi cãlãtoriile iniþiatice repre- zintã o modalitate de autocunoaºtere prin intermediul unor imagini externe, al unor proiecþii geografice Cãlãtorul real sau de cabinet, precum ºi publicul sãu îºi desfãºoarã percepþiile despre sine pe rutele ºi itinerariile mapamondului Traseele psihogenezei constituie un desen care organizeazã  precum magnetul de sub o foaie de hârtie pilitura de fier de deasupra  schema geometricã a hãrþilor medievale Psihanaliza ºi psihogeografia ar putea aºadar sã punã în evidenþã patternurile psihologice a ceea ce am putea numi un blueprint, un model subliminal al imaginaþiei geografice S-ar putea demonstra cã evoluþia cartografiei este guvernatã de mecanisme psihologice profunde, cum ar fi, spre exemplu, stadiile de evoluþie ale libidoului, aºa cum au fost definite de cãtre Freud Dupã cum se ºtie, pãrintele psihanalizei a arãtat cã, în evoluþia sa, copilul trece progresiv de la o etapã oralã la una analã ºi apoi la cea genitalã Voi încerca în continuare sã prezint câteva exemple de fantezii geografice care materializeazã aceastã schemã psihanaliticã Dupã cum am arãtat în capitolul întâi, unele dintre hãrþile T-O, precum celebrul mapamond de la Ebstorf din (planºa ), aveau un aspect antropomorf, prezentând lumea ca trupul lui Christos Cum aceste hãrþi erau în general orientate cãtre est (Orientul fiind amplasat în susul hãrþii, Occidentul la bazã, iar nordul ºi sudul în stânga, respectiv în dreapta discului terestru), corpul sfânt al Fiului are capul la est, picioarele la vest, iar braþele, întinse într-o poziþie de crucificare, la nord ºi la sud Leonardo da Vinci se va apleca asupra unor posturi asemãnãtoare atunci când va încerca sã trianguleze corpul omenesc Hãrþile antropomorfe scot în evidenþã paralelismul alegoric între trupul lui Dumnezeu ºi trupul lumii Aceastã metaforã creºtinã (regãsitã ºi în imaginea Bisericii ca trup al lui Christos) era inspiratã de conceptele stoice ºi neoplatonice de organism cosmic ºi a hrãnit, la rândul ei, ideea renascentistã de corespondenþã între micro- ºi macrounivers Ea subliniazã grafic dogma conform cãreia Dumnezeu îmbrãþiºeazã lumea, este începutul ºi sfârºitul a toate, iar Christos este Logos ºi Soter, cel prin care lumea a fost creatã ºi mântuitã DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Simbolismul metafizic al cuplului Creator-creaturã este astfel inextricabil legat de simbolismul psihanalitic al imaginii corpului Aceasta implicã faptul cã orice cãlãtorie pe mapamond este un fel de explorare corporalã Or, la fel cum fãtul uman îºi primeºte viaþa prin cordonul ombilical, care îl leagã de mama sa pe când se aflã în pântecele ei  la fel, centrul sau buricul pãmântului (Golgota cruci- ficãrii) este locul prin care omenirea primeºte o viaþã nouã de la Creatorul ei Dacã oecumena este trupul lui Christos, atunci mijlocul ei, Ierusalimul, corespunde în mod logic buricului lui Dumnezeu În tradiþia rabinicã, se spune cã Atotputernicul a creat lumea ca pe un embrion La fel cum embrionul începe sã creascã pornind de la buric, tot aºa Dumnezeu a pornit creaþia lumii pornind de la buricul ei ºi amplificând-o în toate direcþiile Analizând imaginile simbolice ale centrului, Mircea Eliade a strâns un întreg dosar cu fanteziile embriologice ale vechilor cosmografii mitice ºi creºtine Explorarea drumurilor de pe glob sau a traseelor de pe hartã este o cãutare imaginarã a originilor anatomice ale fiinþei umane În ultimele douã milenii, toate marile pelerinaje creºtine, individuale sau colective, au luat Ierusalimul drept þintã finalã S-ar putea spune cã teologia creºtinã a Oraºului Sfânt a fost hrãnitã de fantezii de întoarcere la sânul matern Într-o carte profundã despre ceea ce el numeºte relaþia cu necunoscutul (la relation dinconnu), Guy Rosolato susþine cã indivizii îºi organizeazã relaþia cu lumea, cu necunoscutul, folosind ombilicul drept un punct de reper securizant În concepþia lui Rosolato, buricul este un loc corporal unde relaþia cu necu- noscutul capãtã o naturã fizicã Este un loc care le permite indivizilor sã se identifice pe ei înºiºi prin intermediul imaginilor de dependenþã ºi pierdere ºi, de asemenea, este un fel de gaurã sau gol indispensabil pentru constituirea simþului spaþiului ºi al timpului Aºezarea Ierusalimului în omphalosul trupului cosmic dezvãluie faptul cã civilizaþia creºtinã ºi-a organizat cunoaºterea compulsivã a lumii pe o schemã circularã ºi radialã al cãrei centru era atestat ºi consacrat de istoria sacrã a Noului Testament Dupã cum am arãtat, pentru Tom Conley, fanteziile geografice de întoarcere la origini exprimã o dorinþã de autoconstrucþie ºi de autotota- lizare, susþinutã de imaginea maternã sau/ºi paternã supraimprimatã hãrþilor Trebuie subliniat cã, dacã mitologiile antice valorificau pãmântul ca un trup al unei Mari Zeiþe, viziunea creºtinã asupra lumii este una esenþial masculinã ªtim cã organizarea patriarhalã a lui Israel a alungat toate divinitãþile feminine ºi preotesele din mit ºi din ritual În calitate de moºtenitor al acestei dispuneri imaginare PSIHOGEOGRAFIA a genurilor ºi sexelor, creºtinismul a dezvoltat o teologie bazatã pe reverii subconºtiente de partogenezã A fi nãscut prin ºi în Christos este o naºtere esenþialmente masculinã, unde feminitatea nu joacã nici un rol Conform mitului coborârii lui Iisus în Iad dupã rãstignire, prin buricul trupului cosmic al lui Christos, imaginat ca o deschi- zãturã subteranã aflatã sub Golgota, omenirea a fost eliberatã din Infernul subpãmântean al damnãrii ºi ridicatã în Împãrãþia celestã a lui Dumnezeu Chiar dacã imaginile mitologice ale feminitãþii au fost forcluse din imaginarul iudeo-creºtin, ele au fost recuperate de sisteme religioase alternative, eretice, care au apelat în mod deliberat la materialul religios al Orientului Apropiat antic Acesta este cazul numeroaselor secte gnostice din Antichitatea târzie, care au practicat o lecturã polemicã ºi o exegezã inversã a Vechiului Testament, redescoperind prin aceastã rãsturnare vechiul cult al Marii Zeiþe, ce fusese suprimat de preoþii lui Yahve Simon Magul, personaj contemporan apostolilor, considerat în general a fi primul gnostic, se pare cã a imaginat creaþia biblicã a omului în termenii unei gestaþii feminine În prezen- tarea ostilã pe care i-o face Sfântul Hipolit în tratatul sãu Philosophumena sau Respingerea tuturor ereziilor (II, - ), Simon Magul (ale cãrui învãþãturi ºi scrieri originale s-au pierdut) pare sã fi conceput grãdina Edenului ca pe un pântece matern, ºi invers : pântecele matern ca pe un Rai Sfântul Hipolit reproduce astfel teoria gnosticului : Moise, spune Simon, a dat alegoric pântecelui matern numele de Paradis, dacã ar fi sã ne luãm dupã spusele sale Dacã Dumnezeu l-a fãcut pe om în pântecele mamei sale  adicã în Paradis , dupã cum am spus, atunci trebuie sã acceptãm cã pântecele este Paradisul, iar locul dimpre- jur  Edenul Râul care iese din Eden, dupã ce a irigat Paradisul, este buricul Acesta, spune Simon, se împarte în patru braþe, deoarece de o parte ºi de alta a buricului sunt situate douã artere, care folosesc drept conducte pentru respiraþie, ºi douã vene, care sunt canale pentru sânge În aceastã alegorie anatomicã a Cãrþii Facerii - este uºor de recunoscut imaginea lui Mater Geea, Zeiþa-Mumã din mitologiile antice orientale ºi mediteraneene Marea Mamã este o imagine miticã asupra cãreia s-au aplecat psihologi precum C G Jung ºi E Neumann ºi mitanaliºti precum Carl Kerényi ºi Mircea Eliade Conceptul psihologic central în toate aceste abordãri este cel de regressus ad uterum Dupã cum se ºtie, spre deosebire ºi în opoziþie cu Freud, Jung a conceput regresia psihicã drept un proces regenerator ºi creator, care permite indivizilor sã se reconecteze la sursele vieþii inconºtiente primitive, la libido, la sinele originar al embrionului Jung analizeazã cãlãtoria aventuroasã DE LA ARHETIP LA ANARHETI P a eroului prototipal ca o cãlãtorie iniþiaticã spre Marea Zeiþã, mama tuturor fiinþelor vii, cu scopul de a fi regestat ºi nãscut a doua oarã, de la condiþia de muritor la cea de nemuritor Mitul creºtin al creaþiei masculine îºi gãseºte corespondentul feminin în tradiþia gnosticã alternativã analizatã de Jung ºi discipolii sãi Aceastã ima- gine a unui paradis uterin a avut o suitã întreagã de avatari în literatura europeanã, pentru a aminti doar scena incubaþiei în conul unui vulcan, imaginatã de Michel Tournier în Vineri sau Limburile Pacificului Este interesant de observat faptul cã, reacþionând probabil incon- ºtient la o asemenea identificare a paradisului cu uterul, creºtinãtatea medievalã a mutat Edenul dintr-o poziþie centralã la marginea mapa- mondului Informaþia geograficã oferitã de Cartea Facerii asupra localizãrii Paradisului terestru era foarte sãracã : tot ceea ce se spune despre Eden este cã e aºezat mikedem, cãtre rãsãrit Pãrinþii Bisericii au interpretat liber termenul mikedem, dându-i semnificaþia fie de apo archés, ek protes, a principio  la început (de unde deducþia cã textul biblic susþine cã Dumnezeu a creat Paradisul înaintea restului lumii) , fie contra orientem, ad orientem  cãtre rãsãrit (rãsãritul soarelui simbolizând începutul atât al timpului, cât ºi al spaþiului oecumenei) Cea de-a doua interpretare a sfârºit prin a se impune, majoritatea pãrinþilor aderând la ideea cã Edenul trebuie situat în extremitatea orientalã a mapamondului, în locul unde rãsare soarele ºi de unde a început facerea lumii Acest concept este deschis formulat de Petru Comestor : Paradisul terestru a fost creat a principio, id est a prima orbis parte [ ] Sed a principio, idem est quod ad orientem Începând cu Etimologiile lui Isidor din Sevilla, care a introdus modelul T-O în cartografia medievalã, Edenul a fost amplasat în perimetrul superior al discului terestru, în punctul cardinal al Estului Aceasta implicã faptul cã, atunci când oecumena este interpretatã alegoric drept trupul lui Christos, Paradisul terestru corespunde capului divin Pe harta din Ebstorf, lângã capul Fiului, cartograful a desenat într-un cartuº grãdina lui Dumnezeu, cu Adam ºi Eva sub copacul cunoaºterii mâncând din fructul oprit Într-o lecturã psiha- naliticã sau psihogeograficã, aceasta sugereazã o dislocare a Edenului de la poziþia uterinã la poziþia oralã Este ca ºi cum geografii creºtini ºi-ar fi propus inconºtient sã distrugã asocierea grãdinii divine cu imaginea pãgânã a Marii Zeiþe ºi sã o cupleze cu o poziþie neutrã sexual, ºi anume cea pe care Freud considerã cã reprezintã prima fixaþie a libidoului în schema progredientã a evoluþiei Pãcatul originar este astfel asociat grafic cu o interdicþie privind poziþia oralã, cu o PSIHOGEOGRAFIA prohibiþie totemicã vegetalã, mâncatul mãrului declanºând apariþia apetitului sexual Cele douã puncte consacrate de pe hãrþile creºtine  Ierusalimul ºi Paradisul terestru  erau aºadar situate pe raza simbolicã a discului terestru, ce merge de la centru la extremitatea orientalã a lumii, de la buricul la capul trupului cosmic Într-adevãr, în toate povestirile medievale ale unor peregrinãri sau cãlãtorii întreprinse de cãlugãri ºi misionari, cavaleri ºi diplomaþi, comercianþi ºi aven- turieri, fie ei reali sau fictivi, cele douã puncte sunt cuplate în mod inextricabil Cei care doresc sã se întoarcã la grãdina Edenului, închisã dupã pãcatul lui Adam, trebuie sã treacã mai întâi pe la Ierusalim, unde Christos a mântuit natura umanã cãzutã Astfel, într-o interpretare psihogeograficã, raza de la Ierusalim la Eden, de la ombilicul la capul Christosului cosmic, marcheazã progresia de la existenþa ºi hrãnirea uterinã (prin cordonul ombilical) la hrãnirea oralã a copilului proaspãt nãscut (pe gurã) Urmãtorul stadiu din schema lui Freud este cel anal Pentru a-i gãsi un corelativ geografic pe hãrþile T-O, trebuie sã coborâm pânã în emisfera occidentalã, sub Ierusalim, în Europa Într-o interpretare teologicã, acest parcurs descendent este chiar drumul pe care Adam ºi Eva ºi urmaºii lor au ieºit din grãdina divinã ºi au început sã populeze oecumena Într-o interpretare fiziologicã simbolicã, el este ºi traseul digestiv prin care mãrul mâncat de protopãrinþi s-a transfor- mat, printr-o complexã evoluþie internã, dintr-un fruct comestibil tentant într-un reziduu decrepit Aceastã traiectorie anatomicã digestivã corespunde cãlãtoriei teologice a omului de la puritate la corupþie, de la imortalitate la damnare, de la starea adamicã la condiþia postlapsarã, de la Paradis la Infern Un echivalent geografic al poziþiei anale poate fi gãsit în scrierile lui Antoine de La Sale, un scriitor din secolul al XV-lea care a semnat mai multe cãrþi educative ºi distractive pentru patronii sãi italieni ºi francezi În Paradisul Reginei Sibila, Antoine de La Sale a compilat mai multe surse scrise ºi orale asupra aºa-numitei peºteri a Sibilei, o grotã magicã din sudul Italiei Aºa cum se întâmplã cu toate tratatele epocii, La Sale doreºte sã treacã în revistã toatã ºtiinþa tradiþionalã, astfel încât îºi începe cartea cu o vedere panoramicã a întregii lumi Ca ºi în cazul hãrþii din Ebstorf, viziunea lui La Sale este antropomorfizantã, discul terestru fiind conceput ca un trup cosmic Pe aceastã hartã umanã, peºtera reginei Sibila apare ca opusul sau contrapartea Paradisului terestru Grota magicã este evident o temã pãgânã, în care tradiþia greco- -latinã a peºterilor de incubaþie ºi iniþiere (precum cea a eroului DE LA ARHETIP LA ANARHETI P arhaic Trofonios) este combinatã cu mitologiile celtice ºi germanice asupra regatelor feerice subterane în care se poate intra prin falii ºi fântâni vrãjite Atunci când a moºtenit aceste teme, creºtinismul le-a satanizat, identificând lumea subteranã cu Iadul ºi pe locuitorii ei cu demonii ºi cu oamenii damnaþi Aceasta înseamnã cã regina Sibila ºi suita ei sunt o populaþie de feerie, care a cãzut pradã, prin prisma acestei interpretatio christiana, unui fel de blestem sau damnare Având în vedere cã Europa, din Italia pânã în Irlanda, era plinã de asemenea rãmãºiþe ale religiilor pãgâne, Antoine de La Sale a conceput o metaforã anatomicã a lumii, în care Paradisul terestru corespunde capului ºi gurii trupului cosmic, în timp ce peºterile magice europene reprezintã intestinele ºi anusul Iadul, spune el, este aºezat la capãtul corpului format de pãmânt, într-un loc unde toatã murdãria, toate deºeurile ºi duhorile celor patru elemente se adunã la un loc Aici locuiesc duºmanii lui Dumnezeu, care au fost condamnaþi, din cauza mândriei lor, sã trãiascã în fundul Iadului Mai exact, în concepþia lui La Sale, în Europa existã douã intrãri cãtre intestinele infernale Una este Purgatoriul Sfântului Patrick, în Irlanda, iar cealaltã este reprezentatã de insulele vulcanice Stromboli ºi Vulcano, dintre Italia ºi Sicilia Aceste porþi cãtre Iad corespund simbolic anusului trupului cosmic, La Sale asociind Infernul cu Cloaca În sfârºit, dupã poziþiile oralã ºi analã, al treilea stadiu din schema lui Freud, cel genital, îºi face ºi el apariþia pe hãrþile fantastice ale modernitãþii timpurii Voi exemplifica acest tip de proiecþii sexuale cu o cãlãtorie extraordinarã (extraordinary voyage, voyage extraordinaire) din secolul al XVIII-lea, scrisã de Thomas Stretzer, A New Description of Merryland Povestirea, îmbinând ironia ºi ascuþimea de spirit cu pornografia, respectã toate protocoalele discursive ale jurnalelor de cãlãtorie ºi ale utopiilor epocii Autorul pretinde cã este, dacã nu descoperitorul, cel puþin un asiduu vizitator al þãrii fericite numite Merryland În legãturã cu acest þinut, el se întreabã de ce, deºi vechii academicieni, peripateticieni ºi stoici îl cunoºteau foarte bine, nu apare pe hãrþile geografilor moderni Merryland este astfel descrisã pe patternul insulei utopice, dificil sau chiar imposibil de localizat pe mapamonduri Descrierea lui Stretzer imitã ºi parodiazã îndeaproape Utopia lui Thomas Morus ºi urmaºii sãi ulteriori Alegoria antomicã devine rapid evidentã, mai ales atunci când cititorul face efortul de a completa diferitele toponime cu vocalele lipsã : Merryland [ ] is situated in a law part of the continent, bounded on the upper side, or to the northward, by the little mountain called MNSVNRS, on the East and West by Coxasin and Coxadext, and on the South or lower part it lies open to the Terra-Firma (Merryland [ ] este situat în partea PSIHOGEOGRAFIA de jos a continentului, fiind mãrginit în partea de sus, sau cãtre nord, de micul munte numit MNSVNRS, cãtre est ºi cãtre vest de Coxasin ºi Coxadext, iar cãtre sud, în partea de jos, se deschide spre Terra-Firma) Tot la nord, spune naratorul, se aflã two other pleasant little mountains, called BBY [ ] ; on the top of each is a fine fountain, that yields a very wholesome liquor much esteemed, especially by the younger sort of people (doi alþi mici munþi foarte plãcuþi, numiþi BBY [ ] ; în vârful fiecãruia se aflã câte un izvor din care þâºneºte o bãuturã foarte hrãnitoare mult apreciatã de cãtre oamenii foarte tineri) Merryland is well waterd by a river, which takes its rise from a large reservoir or lake in the neighborhood called VSCA, and discharges itself with a most impetuous current and fearful cataract towards the Terra-Firma near the entry of the great Gulph (Merryland este bine irigat de cãtre un râu, care ia naºtere dintr-un mare rezervor sau lac din apropiere numit VSCA, ºi se varsã cu un curent puternic printr-o cascadã impetuoasã cãtre Terra-Firma în apropiere de intrarea în Marele Golf) Explorarea psihogeograficã avanseazã cu descrierile unui spacious CANAL care curge prin mijlocul þinutului, a celor douã forturi care îl strãjuiesc  numite LBA , a metropolei numite CLTRS, a fortãreþei NMPH, a Marii Trezorerii  sau Depozit numit UTRS sau a pãmân- tului  numitã HMN, about which there have been great controversies and disputes among the learned, some denying there ever was such a place (care a provocat numeroase controverse ºi dispute printre învãþaþi, unii susþinând cã acest loc nu a existat niciodatã) În sfârºit, nu mai este necesar sã precizãm cã acest brav explorator al regatului Merryland se cheamã Roger Phfuquewell În mod evident, avem de-a face cu o variaþiune libertinã pe tema Þãrii Cocagne, vãzutã însã nu ca un Paradis alimentar (o fantezie oralã), ci ca un Paradise of pleasure, and Garden of delight (o fantezie sexualã) S-ar pãrea, astfel, cã principalele puncte cardinale ale hãrþilor premoderne corespund unor proiecþii ale poziþiilor topice definite de Freud, ombilicalã sau uterinã, oralã, analã ºi genitalã Cãlãtoriile pe mapamondurile vrãjite ale Evului Mediu ºi Renaºterii sunt, la un nivel subliminal, niºte explorãri ale imaginii corpului uman Fiecare dintre aceste puncte psihogeografice au inspirat câte un corpus de texte, descriind diferite tipuri de aventuri iniþiatice ºi cãlãtorii extraordinare Cãutarea Paradisului terestru situat în Extremul Orient a început în literatura anahoreþilor din deºertul Egiptului, cum este Sfântul Macarie ºi discipolii sãi, pe la sfârºitul secolului al IV-lea e n Tema a fost impusã ºi dezvoltatã într-o scriere din secolul al VIII-lea  DE LA ARHETIP LA ANARHETI P numitã Iter ad Paradisum (Cãlãtoria la Paradis)  intercalatã în saga descriind cãlãtoria lui Alexandru cel Mare în Asia, unul dintre textele cele mai circulate din primul mileniu al erei creºtine Ea a fost adoptatã ºi de cãtre cãlãtorii reali sau fictivi în Orient din perioada pãcii mongolice (pax mongolica), de la Odoric din Pordenone ºi Marco Polo la Jean Mandeville ºi Jean Witte de Hesse Coborârile imaginare în mãruntaiele infernale ale pãmântului, deºi constituiau o temã recurentã în miturile antice, au fost impul- sionate, începând cu secolele al VIII-lea ºi al IX-lea, de preluarea legendelor celtice irlandeze în cadrul literaturii latine medievale Purgatoriul Sfântului Patrick din Irlanda de Nord a devenit þelul cãlãtoriilor unei serii de cavaleri ºi aventurieri care cãutau faima sau mântuirea, provenind din Anglia pânã în Ungaria, din Spania pânã în Islanda La sfârºitul Evului Mediu, scrierea lui Antoine de La Sale, Paradisul Reginei Sibila, este simptomaticã pentru interesul renãscut faþã de peºterile de magie, cum erau cele de la Visignano ºi Norcia (în Italia), sau cele de la Toledo, Sevilla ºi Salamanca (în Spania), ale cãror vechi ritualuri de incubaþie ºi divinaþie hrãneau din plin imaginaþia magilor renascentiºti În sfârºit, cãlãtoriile iniþiatice au dobândit o dimensiune sexualã în cadrul genului modernist timpuriu al cãlãtoriilor extraordinare ºi utopice În unele dintre aceste texte, imaginaþia genitalã este încã ambiguã, precum în pamfletul lui Thomas Artus Isle des Hermaphrodites ( ) sau în romanul lui Gabriel de Foigny Les Aventures de Jacques Sadeur ou La Terre australe connue ( ) Fantasmele sexualitãþii feminine au continuat o vreme sã fie cenzurate sau asimilate imaginii masculinizate a amazoanelor, fapt vizibil în piese precum Les femmes militaires a lui Louis-Rustaing de Saint-Jory ( ) sau La nouvelle colonie ou La ligue des femmes a lui Marivaux Însã pe mãsurã ce mentalitatea libertinã câºtiga teren în cultura europeanã, reveriile sexuale încep sã-i bântuie pe autori precum Paul Tallemant cu al sãu Voyage de lIsle dAmour ( ), ºi Gabriel-François Coyer, cu a sa Découverte de lIsle Frivole ( ), pentru a culmina cu descoperirea de cãtre Bougainville a insulei lui Venus în Tahiti În locul unei concluzii finale, aº vrea sã atrag atenþia cã aceste exemple de opere ºi corpusuri de texte înfãþiºând cãlãtorii psiho- geografice s-au impus de-a lungul celor douã milenii ale culturii europene creºtine într-o anumitã ordine sau progresie Simon Magul ºi reveriile gnostice asupra Paradisului conceput ca un uter matern acoperã începutul primului mileniu Cãlãtoriile miraculoase cãtre Paradisul oriental, situat în capul Christosului cosmic, s-au dezvoltat în a doua jumãtate a primului mileniu ºi în primele secole ale celui PSIHOGEOGRAFIA de-al doilea Coborârile în peºteri magice ºi purgatoriale au fãcut subiectul unor naraþiuni începând cu secolul al VIII-lea irlandez pânã la sfârºitul Renaºterii (când au fost cenzurate de Contra reformã) În sfârºit, cãlãtoriile imaginare prin utopiile sexuale au devenit posibile în literatura modernã timpurie pânã în Iluminism Ar fi foarte tentant de vãzut în aceastã dispunere istoricã a questelor narative un fel de progresie freudianã a culturii europene, de la starea copilãriei la cea a maturitãþii libidinale, corpusurile respective de texte fiind expresiile trecerii prin stadiile ombilical sau uterin, oral, anal ºi genital Existã totuºi riscul ca o asemenea ampli- ficare sau generalizare a psihogenezei individului la evoluþia unor colectivitãþi ºi civilizaþii sã fie hazardatã ºi greu de argumentat chiar ºi pentru cel mai dedicat psihanalist Note Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, traducere de Marcel Aderca, Editura Univers, Bucureºti, ; Poetica spaþiului, traducere de Irina Bãdescu, Editura Paralela , Piteºti, Mircea Eliade, Imagini ºi simboluri Eseu despre simbolismul magi- co-religios, traducere de Alexandra Beldescu, Editura Humanitas, Bucureºti, André Leroi-Gourhan, Le geste et la parole, vol II, La mémoire et les rythmes, Albin Michel, Paris, , pp sqq Abel Rey, La science dans lAntiquité, vol II, La jeunesse de la science grecque, Paris, , pp - ; Charles Mugler, Deux thèmes de la cosmologie grecque : Devenir cyclique et pluralité des mondes, Klincksieck, Paris, , p Françoise Dolto, Au jeu du désir Essais cliniques, Seuil, Paris, ; Séminaire de psychanalyse denfants, vol II, Seuil, Paris, ; Maud Mannoni, Lenfant, sa maladie et les autres, Seuil, Paris, Tom Conley, The Self-Made Map Cartographic Writing in Early Modern France, University of Minnesota Press, Minneapolis, Londra, , p Ibid , pp - Sigmund Freud, Opere III Psihanalizã ºi sexualitate, traducere, eseu introductiv ºi note de Leonard Gavriliu, Editura ªtiinþificã, Bucureºti, , pp - ºi passim Apud A J Wensinck, The Ideas of the Western Semites Concerning the Navel of the Earth, Johannes Müller, Amsterdam, , p Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor, traducere de Mariana Noica, Editura Humanitas, Bucureºti, , pp sqq Guy Rosolato, La relation dinconnu, Gallimard, Paris, Tom Conley, op cit , pp - Corin Braga, Le Paradis interdit au Moyen Âge La quête manquée de lEden oriental, Harmattan, Paris, , pp - DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Ioan Petru Culianu, Gnozele dualiste ale Occidentului, traducere de Thereza Petrescu, Nemira, Bucureºti, (ed a II-a, Editura Polirom, Iaºi, ) Apud Frank E Manuel ºi Fritzie P Manuel, Utopian Thought in the Western World, The Belknap Press of Harvard University Press, Cambridge (Massachusetts), , p C G Jung, Collected Works, vol , The Archetypes and the Collective Unconscious, Princeton University Press, Princeton, Bollingen Series nr XX E Neumann, The Great Mother : An Analysis of the Archetype, Routledge& Kegan Paul, Londra, C G Jung, C Kerényi, Copilul divin, Fecioara divinã (Introducere în esenþa mitologiei), Editura Amarcord, Timiºoara, ; C Kerényi, Eleusis Archetypal Image of Mother and Daughter, Schocken Books, New York, Mircea Eliade, op cit , pp - C G Jung, Collected Works, vol , Symbols of Transformation Venerabilis Beda, Quaestiones super Genesim, în Patrologiae latinae, vol , col - Petru Comestor, Historia scholastica, XIII, în Patrologiae latinae, vol , col Antoine de La Sale, LExcursion aux îles Lipari, în Le Paradis de la reine Sibylle, prefaþã de Daniel Poiron, traducere ºi postfaþã de Francine Mora-Lebrun, Stock, Paris, , p An [Thomas Stretzer], A New Description of Merryland, Containing a Topographical, Geographical, and Natural History of that Country, tipãritã ºi vândutã de J Leak la Bath, ºi de E Curll, la Popes Hean Rose-street Covent-Garden, Corin Braga, op cit , cap II, III, IV A se vedea Michael Haren ºi Yolande de Pontfarcy, The Medieval Pilgri- mage to St Patricks Purgatory Lough Derg and the European Tradition, Clogher Historical Society, Enniskillen, PSIHOGEOGRAFIA Capitolul Gândirea vrãjitã a exploratorilor Ultimul dintre principiile nonempirice care au stat la baza hãrþilor premoderne (ceea ce nu înseamnã cã el nu continuã sã aibã o influenþã obscurã, dar la fel de insidioasã ºi în geografia modernã) este cel ideologic Relatãrile de cãlãtorie ºi mapamondurile ce reflectau infor- maþiile cãlãtorilor ºi influenþau apoi, la rândul lor, relatãrile unor noi exploratori, pun foarte bine în evidenþã o dimensiune ideologicã a viziunii pe care europenii ºi-o fãceau despre lumile noi descoperite Dupã cum aratã Vincent Fournier, discursurile asupra necunoscu- tului ridicã o problemã de imagologie : enunþarea povestirii de cãlãtorie (deicticele care marcheazã ºi subliniazã diferitele moduri ale subiectului în timp ºi în spaþiu) este un veritabil enunþat cultural (ideologic) Prin ea tranziteazã un discurs social banalizat care va coloniza spaþiul strãin Reprezentarea celuilalt, a strãinului, depinde de stereotipurile culturale ale exploratorului Acesta învesteºte imaginile alteritãþii cu energie afectivã ºi sensuri simbolice, într-o tentativã inconºtientã de a le reduce la imagini ale sinelui Fiecare epocã îºi proiecteazã propria Weltanschauung asupra teritoriilor ºi civilizaþiilor pe care le descoperã, fiecare miºcare culturalã îºi imprimã propriile scopuri fantasmatice asupra exploratorilor pe care îi trimite dincolo de con- tururile sale geografice Departe de a fi relatãri obiective, naraþiunile de cãlãtorie  reale sau fictive  au fost ºi sunt niºte documente interioare, care depun mãrturie asupra mecanismelor de formare a conºtiinþei de sine prin confruntarea cu Celãlalt, asupra proceselor de proiecþie a imaginilor depreciative, dar ºi de introiecþie a celor flatante, asupra resorturilor mentalitãþii eurocentrice Conjugând metodele literaturii comparate, ale psihogeografiei, imagologiei ºi istoriei mentalitãþilor, am putea descoperi în istoria omului european un material revelator pentru o reflecþie analiticã asupra rãdãcinilor intoleranþei ºi neînþelegerii interculturale În capitolul de faþã, îmi propun sã analizez aceste fenomene, aºa cum apar în literatura exploratorilor renascentiºti DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Cãutarea Indiilor ºi a Paradisului terestru Scopul prim al explorãrilor Renaºterii a fost gãsirea unei cãi de acces spre Indii Armatorii sperau sã deschidã drumuri alternative spre Orient pentru a restabili comerþul cu mirodenii, pe care apariþia Islamului îl întrerupsese Pe hãrþile foarte imprecise ale Evului Mediu, Indiile ocupau un sfert sau chiar o treime a lumii cunoscute Ele se întindeau de la Nil, incluzând Etiopia ºi estul Africii, pânã în extremitatea orientalã a Asiei, unde se afla Paradisul terestru Acest imperiu gigantic se credea cã este condus de Preotul Ioan, un rege- -pontif mitic a cãrui legendã a fost impusã de un fals celebru din secolul al XII-lea adresat Papei ºi regelui Franþei, aºa-numita Scrisoare a Preotului Ioan Bazându-se pe niºte vagi informaþii asupra unor conducãtori creºtini (de confesiune nestorianã) din Asia, precum ºi asupra regatului creºtin din Etiopia, europenii au încercat timp de mai multe secole sã intre în contact cu acest rege-preot în care vedeau un posibil aliat împotriva musulmanilor Se credea cã bogãþia ºi puterea sa militarã erau uriaºe, comparabile doar cu cele ale Marelui Han, alt aliat potenþial, al cãrui imperiu ocupa cealaltã jumãtate a Asiei, din nordul Europei, prin Tartaria, pânã în China Izolat în centrul oecumenei prin formidabila alianþã dintre Europa, Marele Han ºi Preotul Ioan, Islamul urma sã fie strivit rapid ºi alungat definitiv din Þara Sfântã Desigur, aceste proiecte de alianþã erau mai degrabã fantasmatice De-a lungul secolelor al XIII-lea ºi al XIV-lea, suveranii Europei au trimis mai multe misiuni diplomatice (Ioan de Plan Carpin, Guillaume de Rubrouck, Odoric din Pordenone etc ) la succesorii lui Genghis- -Han ; chiar ºi Columb va pleca în expediþia spre Indii purtând scrisori de acreditare cãtre Marele Han Dar dacã Imperiul Mongol exista în realitate, Imperiul Preotului Ioan era mai greu de localizat pe hãrþi ªi asta deoarece sub numele regelui-preot fuseserã aºezate nimic altceva decât Indiile fabuloase din geografia anticã ºi medie- valã ! Pe hãrþile T-O ºi pe sferele zonale, Indiile sunt regiunea cea mai îndepãrtatã de Europa Jean Mandeville le situeazã la antipozii Angliei Ele se aflã în proximitatea Paradisului terestru, fiind deci þinuturile cele mai apropiate de locul Creaþiei ºi de momentul Facerii Prin urmare, în Indii pot fi întâlnite formele de viaþã cele mai primitive, cele mai monstruoase, dar ºi cele mai pure ºi necorupte A cãlãtori spre Indii însemna a plonja în necunoscut Dacã am vedea în mapamondurile epocii niºte corelativi obiectivi ai psihicului european, atunci Indiile ar corespunde inconºtientului colectiv Imaginaþia euro- penilor îºi relega în Indii toate fantasmele, visele ºi coºmarurile GÂNDIREA VRÃJITÃ A EXPLORATORILOR Cãlãtoria spre Orient În principiu, se poate ajunge în Indii pe douã cãi : mergând fie spre est, fie spre vest, fie pe uscat, fie pe ocean Modelul cãlãtoriei terestre spre Orient a fost fixat de corpusul de legende referitoare la Alexandru cel Mare În Antichitate, biografia împãratului macedonean a fost povestitã ºi rescrisã de istoriografi precum Ptolemeu Soter, Clitarh, Diodor, Quintus Curtius, Plutarh, Arian În secolul al III-lea al erei creºtine, un scriitor din Alexandria, care ºi-a luat ca pseudonim numele de Calistene, unul dintre camarazii lui Alexandru, a scris un Roman al lui Alexandru în care schiþeazã mitul eroului, ce va fi moºtenit de Evul Mediu Romanul lui Pseudo- -Calistene are un scop apologetic Scriitorul îºi propune sã sporeascã prestigiul cetãþii printr-o eroizare a întemeietorului ei Alexandru este divinizat folosind simbolurile cultului eroilor din civilizaþia anticã Expediþiile sale militare sunt valorizate ca o questã iniþiaticã a imortalitãþii eroice Alexandru capãtã profilul atât al unui cuceritor rãzboinic, cât ºi al unui explorator mistic Voletului istoric al cuceririi Orientului Mijlociu prin arme, apologistul îi adaugã un volet mitic  cucerirea Indiilor prin cunoaºtere Explorarea fantasticã a regiunilor inaccesibile ºi necunoscute ale lumii devine în roman o modalitate de cartografiere a zonelor de umbrã ale sinelui Fascinaþia pe care Romanul lui Alexandru, în numeroasele sale reelaborãri medievale, a exercitat-o asupra cititorilor (timp de secole, a fost cel mai citit text, dupã Biblie) pare sã se fi datorat ºi participãrii empatice pe care o suscita, ºi procesului de autocunoaºtere pe care îl declanºa prin intermediul imaginilor mitice Aventura eroului macedonean era grefatã pe constelaþiile de simboluri prin care gândirea colectivã explora necunoscutul Pseudo-Calistene cuprinde în naraþiunea sa aproape toate stereotipiile imaginare ale geografiei sacre, ale antro- pologiei exotice ºi ale zoologiei ºi biologiei teratologice culese din tratatele lui Herodot, Megastene, Ctesias, Strabon, Pomponius Mela, Pliniu, Solinus ºi alþi erudiþi din Antichitate Scopul questei protagonistului este dobândirea nemuririi Mai multe imagini ºi simboluri din legendã, cum sunt izvorul tinereþii sau mãrul din grãdina lui Dumnezeu, trimit la ideea de viaþã veºnicã Încoronarea questei lui Alexandru o reprezintã tentativa de cucerire a Paradisului terestru, povestitã într-un episod numit Iter ad Paradisum (Cãlãtoria la Paradis), care a circulat la început separat ºi abia ulterior a fost integrat în roman Pe hãrþile medievale, dincolo de Indii se gãseºte muntele grãdinii biblice a Edenului Dupã ce a DE LA ARHETIP LA ANARHETI P strãbãtut ºi a cucerit întreaga oecumenã, Alexandru ajunge la capãtul lumii fizice, în pragul împãrãþiei de dincolo Dar aici, un zid de netrecut, precum ºi o interdicþie expresã îl opresc din elanul sãu de conchistador, eroul trebuind sã-ºi recunoascã limitele Raþiunile teologice ale interdicþiei puse oamenilor de a se întoarce în Eden în Cartea Facerii vor fi clarificate într-un alt grup de legende medievale, avându-i ca protagoniºti pe Sfântul Macarie ºi pe alþi cãlugãri plecaþi în cãutarea Paradisului terestru Informaþiile fantastice asupra Indiilor, vehiculate în Antichitate, au fost reluate, modificate, amplificate, transformate ºi adaptate de cãtre enciclopediºtii ºi compilatorii din Evul Mediu Marile summae ale lui Isidor din Sevilla, Beda Venerabilul, Albert cel Mare, Roger Bacon, Jacques de Vitry, Vincent de Beauvais, Brunetto Latini, Pierre dAilly aveau ambiþia de a aduna la un loc ºi de a clasifica toate cunoºtinþele geografice, fizice, biologice, istorice ºi astronomice ale epocii În aceastã tradiþie se înscrie ºi Scrisoarea Preotului Ioan Document falsificat cu un scop politic (pentru a-i face propagandã Papei în confruntarea cu Împãratul), epistola aºazã Indiile fabuloase sub conducerea nu mai puþin fabuloasã a Preotului Ioan În regatul acestuia sunt adunate la un loc toate mirabilia din bestiarele, lapidarele, cosmografiile ºi hagiografiile care obsedau imaginaþia medievalã Autorul trece în revistã animale mai mult sau mai puþin reale : olifans, dromaderi, cai albi, boi sãlbatici cu ºapte coarne, urºi albi, lyons moult estranges roºii, verzi, negri ºi albi, asini sãlbatici, lièvres sauvaiges grans comme ung mouton, chevaulx vers qui ont deux petites cornes, griffons qui portent bien ung beuf ou ung cheval en leur nid, yllerioni (oyseaulx lesquelz ont seignourie sur tous les autres oyseaulx du monde et ont couleur de feu et leurs helles sont tranchantes comme rasoirs), tigri (oyseaulx [ !] de sy grant force et vertus quilz emportent bien ung homme tout armé et son cheval), licorne verzi, negre ºi albe (qui occisent le lyon aucunes foys), fenix (de ses cendres se congrue un ver et puys retourne ung oyseau) ºi salamandre (vers qui ne pèvent vivre sans feu) Naratorul enumerã apoi o serie de fiinþe cvasiumane : une manière domme qui sont cornuz lesquelz nont que ung il devant et troys ou quatre derrière, antropofagi (des gens qui ne vivent fors que de chair crue dommes et de femmes et de bestes, hippopozi (gens qui ont les piez rons comme un cheval, aux tallons derrière), amazoane (qui habitent une terre appelé Feminie la Grant), pytici ºi pigmei care, încã de la Herodot, se rãzboiesc cu berzele, sagitari (sont depuys la sainture en amont en forme domme, et contre bas en forme de cheval), uriaºi care aveau în vremuri mai bune ºaizeci de coþi înãlþime GÂNDIREA VRÃJITÃ A EXPLORATORILOR (aproximativ douãzeci de metri), dar astãzi nu mai au decât douãzeci (adicã ºapte metri), cinocefali combinaþi cu ihtiofagi ºi troglodiþi (gens qui ont corps domme et la teste de chien, ne lon peut entendre leur langage et sont bons pescheurs, car ilz entrent au plus parfons de la mer et sont ung jour sans yssir dehors, et prennent de telz poyssons quilz veulent, et viennent tous chargez en leurs maisons qui sont soubz terre) Nu lipsesc nici curiozitãþile fizice, mai ales hidrografice : o mare de nisip, agitatã de valuri, ce nu poate fi traversatã, dar în care pot fi pescuiþi peºti delicioºi ; o fântânã din care cel care peut en boire de leaue troys foys à jun, il naura maladie de trente ans, et quant il aura beu il lui sera avis quil ait mangé toutes les meilleures viandes et espices du monde ; un râu plin de pietre preþioase, care curge atât de rapid, încât nu poate fi traversat, cu excepþia sâmbetei, când se odihneºte Multe dintre pietrele preþioase au virtuþi magice : una produce un frig puternic, alta o mare cãldurã, o alta tempereazã excesul de cãldurã sau de frig, una lumineazã în timpul nopþii, alta produce întuneric în plinã zi, pietre ce transformã apa în lapte sau în vin, pietre care momesc peºtele ºi vânatul, o piatrã ce scoate flãcãri dacã este udatã în sânge de leu º a m d Ne-am aºtepta ca astfel de informaþii sã rãmânã închise în cãrþile de ficþiune ºi de plãcutã petrecere a timpului (deleigtage) sau mãcar în tratatele geografilor de cabinet Dar ele apar ºi în relatãrile unor cãlãtori adevãraþi în Asia Rase monstruoase sunt evocate de Ioan de Plan Carpin (trimis în de cãtre papa Inocenþiu al IV-lea la mongoli), de Guillaume de Rubrouck (mandatat în de regele Ludovic al IX-lea), de Odoric din Pordenone (franciscan în misiune la Marele Han între - ), în sfârºit, de Marco Polo, în care tradiþia a vrut sã vadã un fel de globe-trotter, deºi asupra realitãþii cãlãtoriilor sale în Asia plutesc mai multe îndoieli Pentru ceea ce vãd cu ochii lor, aceºti cãlãtori dau informaþii geografice, politice, istorice, antropologice ºi etnografice în general fiabile Dar imediat ce se pune problema de a interpreta informaþii primite din auzite, arrière-fondul cultural tradiþional iese la suprafaþã Astfel încât iatã-l pe Marco Polo vorbind despre cinocefali : Oamenii ºi femeile au feþe de câine ; se roagã la un bou ca la un zeu ºi îi poartã efigia pe frunte Sau pe Odoric din Pordenone fabulând asupra antropofagilor : Carnea unui om, dacã este gras, e consumatã la ei aºa cum e consumatã la noi cea de bou Neguþãtorii care ajung în þara aceasta duc cu ei oameni graºi pe care îi vând ca ºi cum ar fi vorba de porci, ºi aceºtia sunt imediat omorâþi ºi mâncaþi DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Acolo unde etnologii actuali ar vedea ingerarea ritualicã a cãrnii umane pentru preluarea puterii magice a mortului, Odoric vede o activitate calchiatã dupã abatoarele europene Cea mai mare sintezã epicã a cãlãtoriilor medievale spre Orient este cartea lui Jean Mandeville, gentilom englez ºi mare voiajor prin Asia, deºi critica actualã tinde sã-l considere mai degrabã un burghez francez, Jean de Bourgogne, locuind la Liège, profesor de medicinã ºi mare explorator de cabinet Compilând enciclopediile ºi relatãrile de cãlãtorie contemporane, Mandeville a oferit o imagine (imago), oglindã (speculum), un curios tabel sinoptic al lumii (Xavier Walter) El a fãcut într-un anume fel bilanþul întregii gândiri geografice a Evului Mediu, ceea ce i-a atras o mare stimã (Cristofor Columb îl considera o autoritate), ce s-a menþinut pânã în secolul al XVII-lea, când au început sã aparã îndoieli în privinþa acestui povestitor de minciuni Marele scandal ºi acuza de escrocherie au izbucnit însã abia în secolul al XIX-lea Mandeville îºi construieºte cartea pe douã volete : o primã parte descrie drumul autorului pânã la Ierusalim, iar a doua  cãlãtoria sa în Asia îndepãrtatã Pentru prima expediþie, pe care este posibil ca Mandeville sã o fi întreprins el însuºi, sunt folosite informaþii strânse din scrierile de pelerinaj ºi ghidurile de pelerini din epocã, cum ar fi Eugesippus (Tractatus de distanciis locorum Terrae Sanctae), Jean de Würzburg, (Descriptio Terrae Sanctae), Burchard de Mont Sion (Descriptio Terrae Sanctae), Albert dAix (Historia Hierosolymitana) ºi, cu precãdere, Guillaume de Boldensele (Liber de quibusdam ultrama- rinis partibus) În ceea ce priveºte partea a doua, Mandeville îºi cloneazã cãlãtoria de cabinet pe relatãrile lui Odoric din Pordenone, Ioan de Plan Carpin, Guillaume de Rubrouck ºi Marco Polo Dupã cum se vede, materialul narativ este desfãºurat pe geografia sacrã a creºtinismului medieval Prima cãlãtorie este un pelerinaj pios la Ierusalim, buricul pãmântului Prin aceasta, Mandeville reviziteazã istoria sacrã a crucificãrii lui Iisus, sacrificiu ce rãscumpãrã cãderea lui Adam ºi a Evei Dupã ce pãcatul originar este astfel rãscumpãrat simbolic, Mandeville poate începe cea de-a doua cãlãtorie iniþiaticã  spre Paradisul terestru din Orientul Îndepãrtat Desigur, cãlãtorul nu va atinge acest centru sacru nu doar din respect faþã de dogma închiderii Edenului, ci ºi pentru a nu încãlca pactul de veridicitate : Nu aº putea sã vã vorbesc corect despre Paradisul terestru ; regret faptul cã nu am ajuns pânã acolo, dar, oricum, nu aº fi fost demn sã fiu primit în el Dar am sã vã povestesc mai bine ceea ce mi-au spus despre el oameni de încredere GÂNDIREA VRÃJITÃ A EXPLORATORILOR Chiar dacã nu are curajul sã afirme cã ar fi vizitat grãdina lui Dumnezeu, Mandeville nu se priveazã în schimb sã relateze tot felul de miracole pe care le-ar fi vãzut pe parcurs, prin Indiile fabuloase El face în felul acesta o panoramã retrospectivã (care amestecã realul cu imaginarul) a tuturor minunilor ce bântuiau imaginaþia euro- penilor de la sfârºitul Evului Mediu : fete-dragon, femei locuite de ºerpi pe care soþii le oferã spre deflorare trecãtorilor, fenixul, amazoane, Gog ºi Magog, sciapozi, diamante care se înmulþesc prin procreaþie, o stâncã magneticã ce provoacã eºecul tuturor corãbiilor cu monturã de fier, fântâna tinereþii, peºti care se aruncã pe þãrm pentru a fi culeºi de pescari, troglodiþi, cinocefali, antropofagi, ciclopi, blemmyes, pytici, hermafrodiþi, Valea Periculoasã, marea de nisip, bragmani, grifoni, furnici pãzitoare de aur (mari cât câinii), crocodili, orafles (girafe), cameleoni mari cât iezii, leoranc-ul ºi odenthos-ul etc La Jean Mandeville, gândirea vrãjitã atinge apogeul Cãlãtoria spre Occident În secolul al XV-lea, prin redescoperirea hãrþilor lui Ptolemeu ºi perfecþionarea globurilor ºi a mapamondurilor, precum ºi a vaselor ºi instrumentelor de navigaþie, Europa începe sã caute noi cãi de a ajunge în India Portughezii sfârºesc prin a descoperi ruta Sudului, presupunând circumnavigaþia Africii Spaniolii  ºi, mai apoi, francezii ºi englezii  exploreazã ruta Apusului, presupunând traversarea Oceanului Aºa cum cãlãtoriile spre Orient urmau modele clasice, cãlãtoria spre Occident are ºi ea un prototip mitic Este vorba de cãlãtoriile maritime iniþiatice întreprinse de eroi ºi de cãlugãri legendari din Irlanda pãgânã ºi, mai apoi, creºtinã În materia Irlandei (matière dIrlande), în limba celticã sau în latinã, apare o clasã epicã de povestiri invocând peregrinãri pe mare : aºa-numitele immrama Obiectivul acestor queste nautice sunt corespondentul celtic al Insulei Fericiþilor din mitologia greco-latinã, ºi anume Mag Mell (Câmpia Fericiþilor) sau Avalon (Insula Merelor) Protagoniºtii immramelor pornesc în expediþie din diverse motive, care nu sunt neapãrat legate de cãutarea imortalitãþii Cei trei fraþi Hui Corra (în Cãlãtoria fraþilor Hui Corra) pleacã pe mare pentru a ispãºi masacrele pe care le-au comis printre creºtinii din regiunea lor Mael Duin (în Cãlãtoria bãrcii lui Mael Duin) îi cautã pe asasinii tatãlui sãu, care locuiesc pe o insulã din ocean Bran (în Cãlãtoria lui Bran spre Insula Femeilor) este invitat la cãlãtorie de o apariþie misterioasã  o femeie care îl invitã sã o întâlneascã pe o insulã DE LA ARHETIP LA ANARHETI P magicã Snegdus ºi Mac Riagla (în Cãlãtoria lui Snegdus ºi Mac Riagla) sunt cãlugãri de la Mãnãstirea Sfântului Colomban, care se hotãrãsc sã întreprindã o ailithre (peregrinatio pro amore Dei), un pelerinaj în cinstea lui Dumnezeu În sfârºit, Sfântul Brendan, prota- gonistul celui mai cunoscut immram (Navigatio Sancti Brendani Abbatis), ia calea apelor pentru a cãuta Paradisul terestru Gradaþia scopurilor acestor cãlãtorii, aºa cum le-am ordonat aici, urmãreºte procesul de creºtinare a temei pãgâne a questei iniþiatice Toþi aceºti navigatori rãtãcesc pe ocean ºi se opresc din insulã în insulã Ei abordeazã rând pe rând diverse pãmânturi miraculoase, locuite adeseori de fiinþe nonumane : furnici uriaºe, cai monstruoºi, mistreþi de foc, oameni cu cap de câine, de pisicã, de porc, uriaºi, ciclopi, fierari înspãimântãtori (cãpcãuni), demoni etc Aceste insule sunt în afara coordonatelor spaþio-temporale obiºnuite ; în ele se produc fenomene stranii ºi inexplicabile Într-o insulã, culoarea animalelor sau a oamenilor se schimbã din alb în negru, ºi invers ; o alta este strãbãtutã de un fluviu suspendat ca un curcubeu, în care se poate pescui cu lancea deasupra capului O alta este suspendatã pe un piedestal, iar alta are forma unei uriaºe coloane de argint Într-un alt astfel de loc se aflã un castel nelocuit, pãzit de o pisicã, unde masa îi aºteaptã pe cãlãtori gata pusã O altã insulã este locuitã de oameni care râd continuu ºi a cãror veselie îi contamineazã definitiv pe cãlãtorii care li se alãturã ; o altã insulã provoacã efecte invers simetrice, de melancolie ºi plâns neîncetat Pe o insulã cresc mere miraculoase, care se regenereazã permanent Altundeva se aflã o fântânã din care curge apã în zilele obiºnuite, sau lapte duminica ºi de sãrbãtorile martirilor ºi bere ºi vin la sãrbãtorile apostolilor sau Fecioarei ºi la alte solemnitãþi În immramele în care procesul de creºtinare a miraculosului celtic este mai avansat, insulele tind sã se grupeze în arhipelaguri ce corespund Infernului ºi Paradisului Fraþii Hui Corra ajung pe o mare de capete ce se lovesc unele de altele, apoi întâlnesc o moarã infernalã, unde sunt mãcinate mizeriile lumii noastre ºi, mai încolo, condamnaþi care nu au respectat duminica ; aceºtia sunt obligaþi sã cãlãreascã un cal de foc, sã ducã în spate lemne aprinse sau sã fugã continuu, urmãriþi de un tãvãlug de foc Tot ei ajung ºi pe o insulã unde cei care nu s-au pocãit în timpul vieþii sunt striviþi de dalele Iadului Cãlugãrii Sfântului Brendan dau ocol unei fierãrii infernale ºi ajung la un munte acoperit de fum, care este chiar gura Infernului Aici stau de vorbã cu Iuda, care le povesteºte diversele chinuri pe care le suferã în fiecare zi a sãptãmânii, cu excepþia duminicii, când are parte de milostivirea lui Dumnezeu Arhipelagul complementar este constituit din insule paradisiace, locuite cel mai adesea de eremiþi ºi de cãlugãri Mael Duin, fraþii Hui GÂNDIREA VRÃJITÃ A EXPLORATORILOR Corra sau Sfântul Brendan descoperã insule cu penitenþi solitari, insula eremitului ºi a lacului tinereþii, insula unui om bãtrân care cântã cea mai frumoasã dintre melodiile auzite vreodatã, insule cu anahoreþi înveºmântaþi doar în propriul pãr alb, insula mãnãstirii Sfântului Ailbee etc În ceea ce priveºte punctul final al cãlãtoriilor, immramele se împart între douã teme mitice principale În povestirile în care dominã încã religia druidicã, ideea de imortalitate este corelatã Insulei Femeilor- -zâne Cei optsprezece membri ai echipajului lui Mael Duin abordeazã Mag Mell (Elizeul celtic) ºi sunt primiþi de reginã ºi de ºaptesprezece fete, cu care urmeazã sã se cãsãtoreascã Dacã rãmân pe insulã, nu vor mai îmbãtrâni ºi nici nu vor muri vreodatã Bran, care locuieºte ºi el pe Insula Femeilor timp de un an, descoperã la întoarcerea sa în Irlanda cã aici au trecut sute de ani ºi cã cei care debarcã pe pãmânt se transformã imediat în cenuºã În legendele creºtinate, fraþii Hui Corra sau Snegdus ºi Mac Riagla se alãturã unor sfinþi sau comunitãþi de cãlugãri ce locuiesc pe terra repromissionis sanctorum, insule pe care Dumnezeu a orânduit sã existe credincioºi cãrora le-a dat permisiunea de a nu muri pânã la Apocalipsã (dupã modelul lui Enoch ºi Ilie) În ceea ce-l priveºte pe Sfântul Brendan, acesta cautã pe apele Oceanului occidental nimic altceva decât Paradisul terestru La capãtul celui de-al ºaptelea an de cãlãtorie, el atinge într-adevãr Insula Paradisului, pe care îngerii i-o prezintã într-un fel de vizitã ghidatã În acord cu dogma închiderii grãdinii Edenului, expediþia se opreºte la poarta Paradisului celest, unde nimeni nu poate intra în timpul vieþii, iar Sfântul Brendan se întoarce în Irlanda Cristofor Columb ºi paradisul american Toate aceste informaþii privind atât Indiile fabuloase, cât ºi insulele magice al Oceanului se regãseau în cosmografiile ºi pe mapamon- durile ºi globurile de la sfârºitul Evului Mediu Cristofor Columb ºi-a proiectat cãlãtoria folosind asemenea hãrþi Plecând de la ipoteza globului terestru, el aprecia cã ar putea ajunge în Indii pe calea maritimã, circumnavigând pãmântul Deºi planul era inovator, gândirea lui Columb rãmâne profund impregnatã de imaginarul medieval Dincolo de scopul declarat al rutelor cãlãtoriilor sale, se întrevede caroiajul sacru al hãrþilor T-O Toate cele trei puncte importante ale axei care descrie istoria biblicã a omenirii se regãsesc pe traseul sãu : Rãsãritul (Începutul Lumii), Ierusalimul (Centrul Lumii) ºi Apusul DE LA ARHETIP LA ANARHETI P (Sfârºitul Lumii) Într-adevãr, amiralul pleacã spre Extremul Occident pentru a descoperi regiunile fabuloase ale acestui spaþiu (Taprobana, Ofirul, Chersonesul de Aur) ºi pentru a accede în acest fel la bogãþii care ar fi permis regilor catolici sã finanþeze cruciada de recucerire a Ierusalimului Este ca ºi cum cãlãtoria sa ºi-ar fi propus sã strãbatã nu doar jumãtate din circumferinþa globului (din Spania în Indii), ci întreaga sa circumferinþã (din Spania la Ierusalim, prin Indii) Columb se pregãteºte nu doar sã descopere pãmânturile bogate în aur ale Asiei, ci ºi sã-l întâlneascã ºi sã-i înmâneze scrisori de acreditare Marelui Han din Cathay (dinastia mongolã încetase de mai bine de un secol sã conducã în China, dar europenii nu ºtiau acest lucru) Capitalul astfel obþinut ºi alianþa cu succesorul lui Genghis-Han ar fi permis suveranilor spanioli sã întreprindã ultima cruciadã, cea care precedã cea de-a doua venire a lui Christos Cristofor Columb ºi exploratorii care i-au succedat percepeau teritoriile pe care le descopereau prin grila de interpretare a gândirii vrãjite De fiecare datã când datele empirice erau insuficiente, vagi, greu de interpretat sau contradictorii, ei fãceau apel la reperele stabilite de cosmografiile medievale, decupând realitatea necunoscutã dupã sistemul de simboluri ale gândirii mitice (gândirea ºtiinþificã nu va apãrea decât un secol mai târziu, cu Descartes ºi Bacon) Fiind convins (sau dorind sã se lase convins) cã a ajuns în Indii, Columb descoperã în Americi monºtrii din Romanul lui Alexandru ºi din Cãlãtoria lui Mandeville Astfel, el identificã imediat amazoanele atunci când un indian îi povesteºte cã Insula Matinino (Martinica) este locuitã exclusiv de femei fãrã soþi Nu are nici o ezitare în a raporta regilor, în ceea ce priveºte provinciile Cubei, cã una dintre ele se numeºte Avan ºi cã acolo se nasc oameni cu coadã Din întâlnirea legendelor ºi a practicilor rituale aborigene cu miturile europene asupra ciclopilor, cãpcãunilor ºi antropofagilor, ia naºtere imaginea Canibalului Localnicii îi povestesc amiralului despre o mare insulã (Haiti), locuitã de oameni care au un singur ochi în mijlocul frunþii ºi de alþii, pe care îi numesc canibali ºi care le inspirau o spaimã cumplitã Imediat ce au înþeles cã se îndreptau spre aceastã insulã, el [Columb  relatarea este reprodusã de Bartolomé de Las Casas] aratã cã au fost cuprinºi de spaimã, fiindcã spuneau cã oamenii aceia îi vor mânca De la întâlnire nu lipsesc nici cinocefalii : Povesteau [localnicii] cã duºmanii lor nu aveau decât un singur ochi ºi capete de câine Atunci când totuºi se aratã sceptic, Columb o face doar pentru a combate mitul local cu un mit european : GÂNDIREA VRÃJITÃ A EXPLORATORILOR În ce îl priveºte, amiralul era convins cã aceºtia mint Bãnuiala sa era cã în realitate (duºmanii) erau supuºi de oamenii Marelui Han, care veneau sã-i ia prizonieri Cea mai spectaculoasã rãstãlmãcire pe care gândirea vrãjitã i-o induce lui Columb a avut loc în cursul celei de-a treia cãlãtorii, când genovezul abordeazã pentru prima oarã nu insulele caraibiene, ci marele continent american Coborând spre sud cu speranþa de a gãsi o trecãtoare ce-l va conduce direct spre Asia, amiralul trece cu dificultate de un canal mugind cu un zgomot uriaº, pe care-l numeºte Golful Balenei (sau Strâmtoarea Dragonului), gândindu-se poate la Jasconius, uriaºa balenã pe spatele cãreia Sfântul Brendan sãrbã- toreºte în mai multe rânduri Paºtele, ºi pãtrunde în delta fluviului Orinocco Impresia cã se afla la capãtul Orientului, în locul unde se sfârºesc toate pãmânturile ºi toate insulele, insulele paradisiace populate de oameni ducând o viaþã adamicã pe care le întâlnise pânã atunci, temperatura extraordinar de blândã care domneºte în Caraibe, masa imensã de apã dulce a Orinoccoului (care trimite la izvorul din care iau naºtere cele mai mari patru fluvii din cosmografia medievalã), toate acestea, scrie amiralul, ne oferã indicii foarte clare asupra proximitãþii Paradisului terestru Poziþionându-se de altfel corect pe mapamondurile epocii sale, Cristofor Columb conchide cã a ajuns pe þãrmul muntelui Edenului Este atât de convins de acest lucru, încât nu ezitã sã construiascã o teorie cosmograficã fascinantã : Am ajuns astfel la concluzia cã pãmântul nu este rotund, aºa cum se crede El are mai degrabã forma unei pere, perfect rotunde peste tot, cu excepþia locului unde coada ei formeazã o umflãturã ; sau a unui ghem perfect rotund care ar avea într-un punct anume al suprafeþei ceva asemãnãtor sfârcului unei femei Partea care corespunde acestui mamelon este cea mai înaltã ºi cea mai apropiatã de cer ; ea se aflã sub linia ecuatorialã, în interiorul acestei mãri numite Ocean, la capãtul extrem al Orientului Succesorii lui Columb vor rãmâne sub puterea aceluiaºi miraj exercitat de teritoriile necunoscute, deºi ºocul iniþial al descoperirii Noii Lumi începe sã scadã progresiv Confundatã la început cu Asia, America moºteneºte toatã gama de mirabilia a Indiilor fabuloase Teologii ºi erudiþii epocii vorbeau de o translatio imperii de la est la vest (deplasarea centrului Imperiului european, de la Grecia lui Alexandru la Roma imperialã, la Sfântul Imperiu Romano-German ºi la regatele renascentiste ale Spaniei, Franþei ºi Marii Britanii), urmatã de o translatio studiorum (miºcare a centrelor de ºtiinþã cãtre vest) ºi chiar de o translatio ecclesiae (din Lumea Veche, coruptã de erezii, în Lumea Nouã, þinut de o puritate paradisiacã) De fapt, DE LA ARHETIP LA ANARHETI P adevãrata translaþie a fost cea a civilizaþiei occidentale ºi a topoilor ei mitici în lumea proaspãt descoperitã Imaginile, simbolurile, figurile ºi legendele clasice ºi creºtine sunt proiectate asupra realitãþilor geografice ºi etnografice ale Americilor Mirabilia europene sunt grefate pe legendele locale, ele se perpetueazã în decorurile noi sau dau naºtere unor mituri noi, cum sunt cele ale Eldoradoului, Cetãþii de aur Cibola, Cetãþii vrãjite a Cezarilor etc America de Nord Privind cãtre nord, mai sus de Caraibele lui Columb, urmãtorul punct de coagulare a fantasmelor ºi reveriilor paradisiace a fost Florida, insula înfloritã, descoperitã de Juan Ponce de Leon în Conchistadorul se îndrepta spre insula Bimini, cu scopul de a obþine o capitulación (concesiune) regalã asupra unor pãmânturi proaspãt descoperite Pe aprilie, în ziua de Florii, el acosteazã în peninsula nord-americanã, botezând-o cu un nume ce reflectã impresia edenicã pe care i-o producea De la populaþiile locale, Ponce de Leon aflã legenda despre un rio, o fuente, que decian remoçaba (un râu sau un izvor, care se spunea cã întinereºte) În Istoria sa despre Lumea Nouã, Fernández de Oviedo face un comentariu sceptic  chiar dezabuzat  asupra acestui avatar american al Fântânii Tinereþii din Romanul lui Alexandru : Juan Ponce a armat douã caravele ºi a pornit spre nord, unde a descoperit insulele Bimini, aflate în partea septentrionalã a Insulei Fernandina, ºi de aici s-a rãspândit acea poveste a fântânii care întinereºte ºi îi transformã pe bãtrâni în bãieþi ; asta se petrecea în anul Acest zvon era atât de rãspândit ºi de întãrit de indienii din pãrþile acelea, încât cãpitanul Juan Ponce ºi oamenii sãi ºi caravelele lor au zãbovit, cu multe greutãþi, mai mult de ºase luni în acele insule ca sã caute zisul izvor, lucru care a fost o bunã glumã din partea indienilor ºi o ºi mai mare prostie din partea creºtinilor, care au luat-o în serios ºi au pierdut timpul cãutând-o În nordul Floridei spaniole, Giovanni da Verrazano exploreazã, la rândul sãu, un litoral cu o înfãþiºare paradisiacã Finanþat de cãtre comercianþi ºi bancheri din Lyon ºi din Rouen, care îl puseserã în contact cu armatorul Jean Ango din Dieppe, cãpitanul florentin ridicã ancora în O furtunã care îi loveºte în regiunile septentrionale obligã trei dintre cele patru nave sã se întoarcã în Europa Verrazano reia ruta doar cu vasul La Dauphine, acosteazã în America, în nordul Floridei (în Carolina actualã), exploreazã faþada atlanticã a conti- nentului de-a lungul Virginiei, Delaware, New Jersey  este primul GÂNDIREA VRÃJITÃ A EXPLORATORILOR care prospecteazã golful viitorului New York  ºi îºi încheie cãlãtoria în Terra Nova Din nefericire, intenþia iniþialã a lui Verrazano ºi a armatorilor sãi, ca ºi în cazul lui Columb, nu era aceea de a explora un continent nou, ci de a gãsi un drum cãtre Cathay Or, cãpitanul mãrturiseºte : nu mã aºteptam sã întâlnesc un asemenea obstacol din partea pãmântului nou pe care l-am descoperit Confruntat cu un continent necunoscut, pe care îl numeºte Francesca ºi pe care îºi propune sã-l descrie într-o Relation du voyage de la Dauphine à François Ier, Roi de France, Verrazano recurge la topoii culturii umaniste : Copacii au culori atât de variate ºi pãdurile sunt atât de frumoase ºi de plãcute, încât sunt greu de descris ªi Maiestatea Voastrã sã nu-ºi imagineze cã seamãnã cu Pãdurea Hercynianã sau cu amarele singu- rãtãþi ale Sciþiei ºi ale þinuturilor septentrionale pline de copaci grosolani : pãdurile de aici sunt formate ºi împodobite cu palmieri, dafini ºi chiparoºi ºi alte specii necunoscute europenilor Aceºti copaci emanã la mari distanþe arome foarte suave [ ] Aerul este salubru, curat ºi fãrã excese de cald ºi frig În aceastã regiune, ºi vânturile sunt blânde Cele care suflã cel mai adesea în timpul verii sunt corusul ºi zefirul Dupã aceste descrieri bucolice ºi pastorale, lui Verrazano nu îi mai rãmâne decât sã boteze noile þinuturi cu numele de Arcadia, intrat în modã cu faimoasa operã din a lui Sannazaro În aceastã lume, Verrazano situeazã o populaþie care aminteºte de Vârsta de Aur a culturii clasice Rasa aceasta este cea mai frumoasã ºi cea mai rafinatã dintre câte am întâlnit  Femeile sunt ºi ele bine fãcute ºi frumoase Sunt foarte graþioase, au un aer agreabil ºi un aspect plãcut  Aceºti indigeni sunt foarte generoºi ºi dãruiesc tot ceea ce au  Trãiesc pânã la adânci bãtrâneþi ºi sunt rareori bolnavi  Credem cã nu au nici o religie ºi cã trãiesc în completã libertate, datoritã completei lor neºtiinþe  Inocenþa preadamicã atribuitã locu- itorilor Noii Lumi va sta la baza imaginii bunului sãlbatic ºi a utopiilor de tip deist, care resping ideea de pãcat originar Mai la nord, este rândul lui Jacques Cartier sã exploreze continentul american ºi sã-i impunã structurile mentale ale gândirii vrãjite a europenilor Între ºi , navigatorul din Saint-Malo conduce trei expediþii care exploreazã golful ºi râul Sf Laurenþiu, urcând pânã la aºezãrile indiene de la Stadaconé (actualul Quebec) ºi Hochelaga (Montréalul) Asemenea predecesorilor sãi, ºi Cartier este în cãutarea faimoasei trecãtori din nord-vest (prin simetrie cu strâmtoarea Magellan, din sudul Americilor) care sã-i permitã accesul cãtre Asia De altfel, conturul Noii Lumi era deocamdatã foarte nebulos, geografii DE LA ARHETIP LA ANARHETI P nu reuºiserã sã-ºi dea seama dacã America de Nord este un continent izolat sau o prelungire a Asiei Astfel încât, urcând pe râul Sf Laurenþiu cãtre Hochelaga, Cartier se pare cã era convins cã aceastã importantã aºezare a huronilor era Cambaluc, capitala Marelui Han din Cathay Gândirea vrãjitã a lui Cartier se manifestã în primul rând prin choronimele (numele de locuri) pe care cãpitanul le atribuie þinu- turilor descoperite Simbolismul ºi limbajul mitic joacã, în aceste cazuri, rolul unor metafore ce oferã cea mai bunã aproximare a experienþelor trãite Analizând Les représentations du nouveau monde dans les Voyages de Cartier, Robert Melançon identificã trei stereo- tipuri mitice pe care exploratorul le aplicã Canadei : deºertul steril ºi lipsit de interes, Edenul de dinaintea pãcatului ºi Noua Lume, ca teatru al unor poveºti miraculoase Þara pustie este primul þinut întâlnit de Cartier în aceastã lume aflatã dincolo de Ultima Thule a anticilor ºi de Lumea Nouã a modernilor Pãtrunzând în Golful Sf Laurenþiu prin strâmtoarea nordicã, exploratorul înainteazã de-a lungul unei coaste deºertice pe care on ne doibt nommer Terre Neuffve mais pierres et rochiers (effarables) et mal rabottez Refãcând aceleaºi sinapse ºi asociaþii simbolice  precum cãlugãrii navigatori irlandezi , Cartier crede cã acest þinut este pãmântul pe care Dumnezeu i l-a dat lui Cain (cf Cartea Facerii, , : Când vei munci pãmântul, sã nu-þi mai dea vlaga lui ! Zbuciumat ºi fugar sã fii pe pãmânt !) În tradiþia medievalã, Cain era considerat strãmoºul raselor impure ale lui Gog ºi Magog, pe care Alexandru le închisese cu o poartã de oþel în þinuturile îndepãrtate ale Siberiei Orientându-se pe hãrþile epocii, Cartier ajunsese aºadar în regiunea blestematã a acestor populi inclusi Pe de altã parte, pãmântul lui Cain (proscrisul de Dumnezeu) aminteºte ºi de insula infernalã din tradiþia irlandezã, întâlnitã de Sfântul Brendan, locuitã de celãlalt mare proscris, Iuda Al doilea stereotip mitic  cel al grãdinii Edenului  se activeazã în imaginaþia exploratorilor câteva zile mai târziu, când descoperã Golful Cãldurii Cartier îi face o descriere la fel de minunatã, precum cea a Sfântului Brendan, ajuns la Paradisul terestru : Nous cogneumes que se sont gens qui seroient fassilles à convertir qui vont de lieu en aulstre vivant et prenant du poisson au temps de pescherie pour vivre Leur terre est en chaleur plus temperee que la terre dEspaigne et la plus belle qui soict possible de voir (Ne-am dat seama cã aceºti oameni, care merg dintr-un loc într-altul trãind din prinderea de peºti în perioadele de pescuit, vor fi uºor de convertit Pãmântul lor se aflã GÂNDIREA VRÃJITÃ A EXPLORATORILOR într-o zonã de cãldurã mai temperatã decât pãmântul Spaniei ºi este cel mai frumos din câte pot fi vãzute) Din panoplia Canadei paradisiace nu lipseºte arborele vieþii, ale cãrui virtuþi regenerative exploratorii le descoperã la arborele Annedda (Thuja occidentalis) O poþiune pregãtitã din scoarþa acestui copac vindecã miraculos de scorbut întregul echipaj : Tost après quilz eu eurent beu ilz eurent ladvaintage, qui se trouva estre ung vray et evydent miracle car de toutes maladies de quoy ilz estoient entachez apres en avoir beu deux ou troys fois, recouvrerent santé et garison tellement que tel y avoit desdits compaignons qui avoyt la grosse verolle puis cinq ou six ans auparavant la dicte maladie a esté par icelle medecine curé nectement Apre ce avoyr vu et cognu y a telle presse sus ladicte medecine que on se voulloyt tuer à qui premier en auroyt de sorte que ung arbre aussi groz et aussi grand que je veidz jamays arbre a esté employé en moings de huict jours lequel a faict telle operation que si tous les medecins de Louvain et Montpellier y eussent esté avecq toutes les drogues dAlexandrie ilz nen eussent pas tant faict en un an que ledict arbre en a faict en six jours (Imediat ce au bãut i-au simþit binefacerile, ceea ce a fost un miracol adevãrat ºi de netãgãduit, fiindcã toate bolile care îi chinuiau, dupã ce au bãut de douã sau de trei ori, s-au vindecat ºi s-au lecuit, cum s-a întâmplat cu unul bolnav de sifilis de cinci sau ºase ani a cãrui boalã a fost vindecatã de tot de leacul mai sus pomenit Dupã ce au vãzut aceasta, toþi s-au repezit asupra doctoriei, mai-mai sã se ucidã care sã bea primul, iar un copac, cel mai lat ºi mai mare din câþi am vãzut, a fost folosit în mai puþin de opt zile, ºi a avut o asemenea lucrare, încât toþi medicii din Louvain ºi Montpellier, cu toate doctoriile din Alexandria, nu ar fi fãcut ceea ce a fãcut copacul acesta în ºase zile) În imaginaþia lui Cartier, Canada apare ºi ca teatrul unor poveºti prodigioase Astfel, ea este contaminatã de mitul (specific american) al Eldoradoului, pe care cucerirea imperiilor aztec ºi incaº îl ampli- ficase spectaculos Fantasmele de îmbogãþire ale exploratorilor Canadei sunt provocate ºi hrãnite de relatãrile indienilor asupra Regatului din Saguenay : ªi ne-au dat de înþeles cã, în acel loc, oamenii sunt îmbrãcaþi cu haine ca noi ºi cã existã numeroase oraºe ºi locuitori ºi oameni buni, care au mari cantitãþi de aur ºi de aramã roºie Expediþia ulterioarã a lui Roberval va fi însãrcinatã de Francisc I nu doar sã colonizeze ci, la o adicã, sã atace ºi sã cucereascã presupusul regat al Saguenayului ªi, deºi aceste expediþii eºueazã (deoarece nu au gãsit regatul dorit), mitul nu moare aºa de uºor El se hrãneºte cu precãdere din DE LA ARHETIP LA ANARHETI P cosmografiile de cabinet, precum cea a lui Jean Alfonse din Acest manuscris, dedicat lui Francisc I ºi inspirat din Cartier, întinde suprafaþa Perului (faimos pentru bogãþiile incaºe) nu doar pe teritoriul Antilelor (ceea ce se întâmplã ºi la geograful André Thevet), ci ºi al Americii de Nord, unde întâlneºte mitul celor ªapte Oraºe ale Cibolei : Les terres en tirant vers Ochelaga sont beaucoup meilleures et plus chauldes que celles de Canada ; et tient ceste terre de Ochelaga au Figuyer et au Pérou, en laquelle abunde or et argent Veu aussi que ceulx de la terre dient que en la ville nommée Cebola, qui est par les trente et cinq degrez de la haulteur du polle artique, les maisons sont toutes couvertes dor et dargent, et sont serviz en vaisseaulx dor et dargent (Pãmânturile dinspre Ochelaga sunt cu mult mai bune ºi mai calde decât cele ale Canadei ; iar acest þinut al Ochelagãi aparþine de Figuyer ºi de Peru, unde aurul ºi argintul se gãsesc din belºug Iar oamenii locului spun cã în oraºul numit Cibola, care se aflã la treizeci ºi cinci de grade înãlþime faþã de polul arctic, casele sunt toate acoperite cu aur ºi argint, ºi se mãnâncã din vase de aur ºi de argint) Legendele americane sunt grefate apoi pe mitul despre bogatul Cathay popularizat de Marco Polo, Jean Alfonse þinând sã precizeze cã aceste pãmânturi þin de Tartaria, fiind capãtul Asiei, dacã ne uitãm pe globul lumii Dupã cum am arãtat, în secolul al XVI-lea, America de Nord nu fusese încã delimitatã de Asia Însãrcinarea (commission) regalã pe care Francisc I i-o dã lui Cartier în spune : Et entre aultres y eussions envoyé nostre cher et bien amé Jacques Cartier, lequel auroict descouvert grand pays des terres de Canada et Ochelaga, faisant un bout de lAsie du costé de lOccident (ªi printre alþii l-am trimis acolo ºi pe dragul ºi iubitul nostru Jacques Cartier, care a des- coperit întinsele pãmânturi din Canada ºi Ochelaga, ajungând în capãtul Asiei prin partea Apusului) America de Sud America de Sud, care fusese recunoscutã drept un continent separat încã de la expediþiile lui Amerigo Vespucci între ºi , a hrãnit, la rândul ei, prejudecãþile mitice ale exploratorilor O tentativã de colonizare francezã în Brazilia, conceputã de amiralul Gaspard de Coligny ca o contrapondere la imperiile Portugaliei ºi Spaniei, a inspirat douã lucrãri de o mare valoare etnograficã (poate mai puþin ºtiinþificã) : cea a lui André Thevet, Les singularitez de la France Antarctique ( ) ºi a lui Jean de Léry, Histoire dun voyage faict en la terre du Bresil ( ) În , douã nave conduse de cavalerul GÂNDIREA VRÃJITÃ A EXPLORATORILOR Nicolas Durand de Villegagnon ancoreazã în Rio de Janeiro cu intenþia de a întemeia aici o colonie (aceasta va fi distrusã în de flota portughezã a lui Mem de Sá) André Thevet face parte din grup, dar este obligat sã pãrãseascã America, dupã doar zece sãptãmâni, din cauza unei febre care l-a chinuit încontinuu El aduce cu el în Franþa un dosar cu mai multe anchete colective ºi anonime asupra obice- iurilor localnicilor, fãcute în bunã mãsurã la îndemnul lui Villegagnon Thevet prelucreazã acest dosar cu ajutorul unui literat, Mathurin Héret (care, de altfel, va deschide mai apoi un proces de paternitate literarã), ºi îl publicã sub titlul Les singularitez de la France Antarctique Efortul depus de cuplul Thevet-Héret în pregãtirea materialului are douã aspecte În primul rând, informaþiile asupra nativilor brazilieni sunt aºezate în rama unei povestiri de cãlãtorie Thevet pune cap la cap mai multe relatãri (ale lui Columb, Vespucci, Ponce de Leon, Pizarro, Orellana, Cartier etc ), în aºa fel încât sã alinieze pe un singur parcurs tot ceea ce se ºtia în Franþa despre descoperirile geografice, de la est la vest ºi de la sud la nord Periplul începe aºadar cu o coborâre spre sudul Africii, înconjurarea acesteia pânã la Madagascar, apoi cu întoarcerea spre America de Sud, cu douã opriri la Rio de Janeiro ºi pe Amazon, cu urcarea spre Antile (care sunt ataºate Perului), apoi spre Florida ºi America de Nord, pânã în Canada În al doilea rând, informaþiile de cãlãtorie sunt dublate de un comentariu erudit, cu trimiteri la mitologia ºi ºtiinþa clasicã, având rolul, dupã cum aratã editorul textului, Frank Lestringant, de a transforma datele necunoscute în informaþii cunoscute Deºi are meritul de a-i orienta mai uºor pe cititori, aceastã procedurã are desigur ºi defectul de a introduce alterãri ºi false efecte de perspectivã Deformãrile clasicizante se fac simþite, printre altele, în douã puncte de mare interes descriptiv, acolo unde ºi sursele locale ofereau mai multe informaþii ; ºi anume, în prezentarea canibalilor ºi a ama- zoanelor Este evident cã nu ne putem aºtepta ca erudiþii Renaºterii sã fi înþeles funcþia riturilor ºamanice de preluare a puterii (a forþei de viaþã) de la duºmani sau de la rudele moarte ºi de purificare, dupã uciderea unor astfel de prizonieri De aceea, îi vedem pe Thevet-Héret, îmbibaþi fiind de tradiþiile asiatice asupra antropofagilor din Sciþia ºi din India, traducând riturile sacrificiale umane în limbajul european al mãcelarilor care cresc, omoarã animale ºi pregãtesc carnea (de preferinþã de porc) destinatã consumului Le prisonnier [ ] sera fort bien traité quatre ou cinq jours, après on lui baillera une femme, par aventure la fille de celui auquel il sera le prisonnier, pour entièrement lui administrer ses nécessités à la couchette ou autrement ; cependant est traité des meilleures viandes que lon pourra trouver, sétudiant DE LA ARHETIP LA ANARHETI P à lengraisser comme un chapon en mue jusques au temps de le faire mourir [ ] Le corps, ainsi mis par pièces et cuit à leur mode, sera distribué à tous, quelque nombre quil y ait, à chacun son morceau Quant aux entrailles, les femmes communément les mangent, et la tête, ils la réservent à pendre au bout dune perche sur leurs logettes, en signe de triomphe et victoire ; et spécialement prennent plaisir à y mettre celles des Portugais (Prizonierul [ ] va fi foarte bine îngrijit patru sau cinci zile, apoi i se va da o femeie, care poate sã fie fiica celui care l-a luat prizonier, ca sã îi satisfacã toate nevoile aºternutului sau de alt fel ; în acest timp el este hrãnit cu cele mai bune cãrnuri gãsite, cu scopul de a-l îngrãºa ca pe un clapon pânã va fi omorât [ ] Corpul sãu, fãcut bucãþi ºi gãtit dupã obiceiurile lor, va fi distribuit tuturor ; oricât ar fi de mulþi, fiecare îºi primeºte partea În ceea ce priveºte mãruntaiele, acestea sunt mâncate de obicei de femei, iar capul îl pun într-o þeapã deasupra adãposturilor lor, ca semn de triumf ºi de victorie ; mai cu seamã le place sã arboreze capetele portughezilor) În ceea ce priveºte portretul amazoanelor, acestea beneficiazã de o modelare ºi mai radicalã, deoarece, spre deosebire de canibalii tupi-guarani, pe care Thevet îi cunoscuse pe viu, femeile luptãtoare nu apãreau decât într-o relatare de cãlãtorie E vorba de expediþia lui Francisco de Orellana, fost tovarãº al lui Pizarro în cucerirea Perului ºi primul explorator al fluviului amazonian în anii - În timpul acestei cãlãtorii, în care a coborât de-a lungul cursului fluviului din Anzi pânã la Atlantic, Orellana a fost atacat la un moment dat de o populaþie care i s-a pãrut a fi alcãtuitã exclusiv din femei Mitul antic al amazoanelor a constelat imediat în imaginaþia sa, ceea ce l-a fãcut sã boteze fluviul cu numele Amazon Deºi îndoielile planau asupra veridicitãþii identificãrii fãcute de conchistadorul spaniol, Thevet ºi Héret nu ezitã sã dea crezare mitului : Unii ar putea spune cã nu ar fi amazoane, dar, în ce mã priveºte, cred cã este vorba chiar de amazoane, trãind chiar aºa cum aflãm cã trãiau amazoanele din Asia Astfel încât cei doi amplificã o informaþie, foarte vagã ºi îndo- ielnicã, pe canavaua descrierii standard a amazoanelor : Elles sont séparées davec les hommes et ne les fréquentent que bien rarement, comme quelquefois en secret la nuit ou à quelque autre moment déterminé Ce peuple habite en petites logettes et cavernes contre les roches, vivent de poisson ou de quelques sauvagines, de racines et quelques bons fruits que porte ce terroir Elles tuent leurs enfants mâles, incontinent après les avoir mis sur terre ; ou bien les remettent entre les mains de celui auquel elles les pensent appartenir Si cest une femelle, elles la retiennent à soi, tout ainsi que faisaient les premières Amazones (Trãiesc despãrþite de bãrbaþi ºi nu merg la ei decât foarte rar, fie câteodatã noaptea pe GÂNDIREA VRÃJITÃ A EXPLORATORILOR ascuns, fie cu alte ocazii precise Acest popor locuieºte în mici adãposturi ºi caverne ascunse în stânci [avem de-a face cu o contaminare cu figura troglodiþilor], se hrãneºte cu peºte ºi câteva legume sãlbatice ºi fructe care cresc pe pãmântul lor Ele îºi omoarã copiii de parte bãrbãteascã, imediat dupã ce îi aduc pe lume, sau îi dau bãrbaþilor care cred cã le-ar putea fi taþi Iar dacã sunt fetiþe, atunci le þin cu ele, la fel cum fãceau ºi primele amazoane) ªi, pentru a anticipa orice îndoieli privind posibilitatea existenþei acestei populaþii legendare în America, Thevet (sau, mai degrabã, Héret) nu ezitã sã îi confecþioneze ºi o genealogie Astfel, cei doi enumerã patru stirpe de amazoane : cele din Africa (cele mai vechi, între care s-ar numãra Gorgonele, cu regina lor Meduza), cele din Sciþia, din apropierea fluviului Tanais (Donul de astãzi), despre care vorbeºte Herodot, cele din Asia (din apropierea fluviului Thermodon, întâlnite de Alexandru) ºi cele din Rãzboiul Troian (emigrate dupã înfrângerea de cãtre ahei, sub regina lor Pentesileea, în Americi) Thevet nu este de altfel primul francez care a descris Brazilia În , deci destul de devreme în istoria descoperirilor, Paulmier de Gonneville pleacã din Honfleur pe nava LEspoir însoþit de doi navigatori portughezi pentru a încerca sã ajungã în Indii pe la Capul Bunei Speranþe Corabia trece ecuatorul ºi coboarã spre sud fãrã probleme, dar undeva la tropice este întâmpinatã de vânturi contrare Pilotul moare de apoplexie, iar corabia pierde ruta ºi navigheazã în derivã Dupã trei sãptãmâni, marinarii acosteazã în Brazilia, fãrã sã ºtie unde au ajuns Aici sunt bine primiþi de indienii carijo, care îi privesc ca pe niºte îngeri coborâþi din cer La rândul lor, europenii sunt uimiþi de þinutul fertil, înzestrat cu numeroase animale, pãsãri, peºti, copaci ºi alte lucruri fãrã seamãn, necunoscut de creºtinãtate Felul de viaþã al indienilor le aduce aminte de Vârsta de Aur, cu simplitatea ºi facilitãþile sale existenþiale miraculoase : Indienii sunt oameni simpli, care nu doresc decât sã ducã o viaþã veselã, fãrã multã muncã, trãind din vânãtoare, din pescuit ºi din ceea ce pãmântul creºte de la sine ºi din câteva legume ºi rãdãcini plantate de ei Contrastul între naturã ºi civilizaþie, care îi va obseda pe gân- ditorii din secolele al XVI-lea ºi al XVII-lea, îºi are originea în asemenea descrieri pe care Lumea Nouã le furniza celei Vechi În sfârºit, Gonneville ºi oamenii sãi hotãrãsc sã se întoarcã în Franþa, luându-l cu ei pe fiul regelui Arosca, Essomericq, pe care îl boteazã Binot Pe drumul spre nord, fac douã noi escale în Brazilia, care le dau ocazia de a confirma stereotipurile, stabilite deja de Columb, asupra bunului ºi a rãului sãlbatic (corespunzând insulelor DE LA ARHETIP LA ANARHETI P paradisiace ºi celor infernale din cãlãtoria Sfântului Brendan) Dacã indienii tupinamba se aratã ospitalieri, indienii tupiniquin sunt agresivi ºi omoarã trei membri ai echipajului Gonneville îi asimileazã imediat antropofagilor din mitologia medievalã, fãcându-le un portret în care observaþiile etnografice sunt deviate de (pre)judecãþi asupra nuditãþii, canibalismului, a deformãrii ritualice ºi estetice a trupului ºi în privinþa altor obiceiuri stranii pentru cãlãtori : Des Indiens rustres, nus comme au sortir du ventre de leur mère, hommes et femmes ; bien peu couvraient leur nature ; se peignant le corps, notamment de noir ; lèvres trouées, les trous garnis de pierres vertes soigneusement polies et agencées ; incisés en maints endroits de la peau, par balafres, pour paraître plus beaux garçons, sans barbe, mi-tondus Au reste, cruels mangeurs dhommes (Indieni sãlbatici, umblând goi cum i-a fãcut fãcut mama lor, atât bãrbaþii cât ºi femeile ; puþini îºi acoperã pãrþile ruºi- noase ; îºi picteazã trupul, mai ales cu culoare neagrã ; au buzele gãurite, punând în gãuri pietre verzi polizate ºi cioplite cu grijã ; îºi fac rãni în diverse locuri ale pielii, cu cicatrici, ca sã fie mai frumoºi, fãrã barbã, cu pãrul tuns la jumãtate În rest, cruzi mâncãtori de oameni) Continentul Austral Necunoscut Totuºi, aspectul cel mai spectaculos al cãlãtoriei lui Gonneville nu constã în aceste întâlniri cu aborigenii americani Pe drumul de întoarcere, LEspoir este atacatã de doi piraþi  unul englez ºi celãlalt breton , care o scufundã în apropiere de Franþa Jurnalele de bord sunt pierdute ºi relatarea autenticã a cãlãtoriei va fi reconstituitã din amintiri, dupã ce supravieþuitorii se reîntorc la Honfleur Or, în absenþa datelor de triangulaþie geograficã, din aceastã dare de seamã nu rezultã cu limpezime unde este situatã þara înþeleptului rege Arosca Cum nu se face nici o aluzie la America de Sud, povestirea pare sã se refere mai degrabã la un nou continent, aflat în sudul Africii, cãtre Polul Arctic Pe baza acestui text, regãsit ºi publicat un secol mai târziu de abatele Jean Paulmier de Courtonne (un urmaº al prinþului Essomericq, stabilit în Franþa), s-a dezvoltat mitul unui mare continent austral necunoscut Pe hãrþile secolelor al XVI-lea ºi al XVII-lea ale lui Oronce Finé, La Popelinière, Mercator sau Ortelius apare astfel o uriaºã Terra Australis Incognita, care se întinde în jurul polului, pânã la nivelul Americii ºi al Africii, înglobând Australia ºi alte insule ale sudului Acest continent imaginar este aproape la fel de mare cât Lumea Veche, Europa, Asia ºi Africa la un loc La baza acestei acromegalii GÂNDIREA VRÃJITÃ A EXPLORATORILOR geografice stã nu doar dorinþa de a umple o patã albã de pe mapamond, ci ºi un principiu de simetrie a sferei  invocat de geografii neopi- tagoreici ºi apoi de cei medievali , cel conform cãruia masa de pãmânt din emisfera borealã trebuie sã fie contrabalansatã de o masã echivalentã de uscat în emisfera australã Oricum ar fi, pe seama acestui presupus continent, au început sã fie construite planuri politice, economice ºi literare În , La Popelinière delimiteazã pe globul terestru Cele trei lumi : cea Veche, cea Nouã ºi Continentul Austral Necunoscut Având în vedere cã Lumea Nouã a fost atribuitã spaniolilor, el recomandã regelui Franþei sã se grãbeascã sã cucereascã ºi sã colonizeze þinuturile uriaºe ale celei de-a treia lumi Himera geograficã va dãinui pânã în secolul al XVIII-lea Aflat în misiune de explorare în sudul Oceanului Indian, Yves de Kerguelen descoperã insulele care îi vor pãstra numele, dar, bazându-se pe informaþii mai degrabã legendare decât ºtiinþifice, anunþã în Franþa cã a debarcat nu într-un arhipelag, ci pe un mare continent Aceasta deºi, cu nici treizeci de ani în urmã, o altã expediþie, cea a lui Bouvet-Lozier, dãduse de înþeles cã ipoteticul continent austral este mult mai retras împrejurul polului decât credeau geografii Sudul este explorat sistematic abia de expediþia lui James Cook, între ºi , moment în care mitul austral pãrãseºte hãrþile ºi intrã definitiv în lumea iluziilor Deºi explorãrile progresau ºi petele albe de pe hãrþi se restrângeau tot mai mult, mitul Paradisului s-a dovedit foarte rezistent Desigur, mai ales dupã dezvrãjirea raþionalistã a gândirii europene, nu se mai punea problema de a concepe grãdina divinã în termeni realiºti, ci doar metaforic Cu toate acestea, mitul continua sã furnizeze o grilã de simboluri ce modelau percepþiile cãlãtorilor Pe mãsurã ce America se desena mai precis pe hãrþi (începând din secolul al XVII-lea), iar Continentul Austral Necunoscut se reducea la continentele mult mai modeste ale Australiei ºi Antarcticii (începând din secolul al XVIII-lea), Paradisul era ºi el împins cãtre locuri tot mai îndepãrtate ºi ascunse, în insule încã neexplorate Mã voi opri, pentru a încheia acest capitol, asupra a douã naraþiuni de cãlãtorie mai tardive, în care mitul Edenului continuã sã iradieze Prima este Voyage et aventures de François Leguat et de ses compagnons en deux îles désertes des Indes Orientales, text publicat în , care nareazã încercarea de instalare a unei colonii hughenote în arhipelagul Mascarene din Oceanul Indian Din întreaga expe- diþie proiectatã, în final, nu reuºeºte sã plece decât un vas de recu- noaºtere, LHirondelle, având drept þintã insula Bourbon (Réunion), DE LA ARHETIP LA ANARHETI P rebotezatã de viitorii coloniºti Insula Edenului Corabia nu mai ajunge însã la destinaþie ºi debarcã opt refugiaþi hughenoþi (printre care ºi François Leguat) pe o altã insulã, Diego-Ruys (Rodrigues) Cei opt pionieri vor rãmâne aici mai mulþi ani, apoi vor pleca pe o barcã improvizatã în Insula Mauritius, unde vor petrece doi ani infernali, hãrþuiþi de autoritãþile locale, ºi vor sfârºi prin a se reîntoarce în Europa în , la opt ani de la plecare Frumuseþea Insulei Rodrigues, precum ºi eliberarea de sub tensiunea persecuþiei religioase din Europa, le dã coloniºtilor impresia, cel puþin la începutul ºederii, cã au debarcat în Paradisul terestru Nous admirâmes les secrets et divins ressorts de la providence qui, après avoir permis que nous eussions été ruinés dans notre patrie, nous en avoit ensuite arrachez par diverses merveilles, et voulut enfin essuyer nos larmes dans le Paradis Terrestre quelle nous montrait et où il ne tiendrait quà nous dêtre riches, libres et heureux (Am admirat secretele ºi þelurile ascunse ale providenþei care, dupã ce a consimþit sã fim ruinaþi în þara noastrã, ne-a purtat apoi prin diverse minunãþii ºi a hotãrât sã ne lase sã ne ºtergem lacrimile în Paradisul terestru pe care ni l-a descoperit ºi unde nu depindea decât de noi sã fim bogaþi, liberi ºi fericiþi) Descrierea pe care Leguat o face insulei este cu adevãrat arcadianã Aerul este admirabil de pur ºi sãnãtos, surâzãtor ºi seren, cãldurile verii sunt foarte moderate, anotimpurile se unesc într-o primãvarã eternã, copacii înalþi ºi drepþi oferã adãpost împotriva intemperiilor, pãmântul produce fructele necesare hranei oamenilor, iar vânatul este foarte cooperant : este de ajuns sã arunci cârligul în apã pentru ca peºtele sã muºte, iar în ceea ce priveºte animalele, nu ai decât sã baþi într-un copac sau sã strigi puternic, pentru ca vânatul care aude aceste zgomote sã vinã imediat în fugã, încât nu mai ai decât sã alegi care îþi place Frumuseþea descrierilor are culorile feerice ale unui vis nevrotic, menit sã compenseze angoasele trãite în Europa Tovarãºii lui Leguat nu par sã-i fi împãrtãºit întru totul entuziasmul Dovada este dorinþa lor, destul de repede formulatã, de a pleca din Paradis În ciuda împotrivirii lui Leguat, ceilalþi refugiaþi decid sã pãrãseascã insula, invocând nu atât þânþarii, muºtele ºi alte insecte, invaziile de ºobolani sau de crabi sau uraganul care le distruge în fiecare an adãposturile, ci absenþa femeilor, fapt împotriva felului în care Dumnezeu a aºezat lucrurile în Eden Dar, deºi aceºti noi Adami nu sunt alungaþi, ci pleacã de bunãvoie din insulã, fantasmele pe care locul le trezeºte în Leguat se întâlnesc punct cu punct cu descrierea medievalã standard a Paradisului terestru ºi reinventeazã mitul fericit al Vârstei de Aur GÂNDIREA VRÃJITÃ A EXPLORATORILOR Probabil ultimul explorator care, înainte ca geografia sã fie definitiv anexatã ºtiinþelor pozitive, îºi permite luxul de a se lãsa subjugat de farmecul viziunii paradisiace este Bougainville Plecat în din Brest cãtre America de Sud cu misiunea de a ceda în mod oficial Insulele Malvine autoritãþilor spaniole, Bougainville îºi continuã cãlãtoria printr-o circumnavigaþie a globului, destinatã sã exploreze mãrile sudului Cu douã nave, La Boudeuse ºi LÉtoile, el trece prin strâmtoarea Magellan, unde ia contact cu patagonezii (unul dintre ultimele popoare aborigene înconjurate încã de o aurã legendarã) ºi intrã în Pacific Dupã o traversare dificilã, în timpul cãreia echipajul se îmbolnãveºte de scorbut, vasele descoperã insulele Taïti (Tahiti) Opulenþa peisajului ºi cãlduroasa primire a aborigenilor activeazã în spiritul navigatorului imagistica paradisiacã Topoii mitologiei clasice ºi biblice nu mai prididesc sã-i ofere termeni de comparaþie pentru ceea ce vede : Je me croyais transporté dans le jardin dEden ; nous parcourions une plaine de gazon, couverte de beaux arbres fruitiers et coupée de petites rivières qui entretiennent une fraîcheur délicieuse, sans aucun des inconvénients quentraîne lhumidité (Credeam cã mã aflu în grãdina Edenului ; mergeam pe o câmpie de iarbã acoperitã cu frumoºi copaci plini de fructe ºi întretãiatã de mici râuri care dãdeau o rãcoare delicioasã, fãrã neajun- surile aduse de umiditate) Poporul numeros care locuieºte în case împrãºtiate pe câmpie, fãrã sã formeze sate, îi aminteºte de Câmpiile Elizee În conformitate cu teoria anticã a influenþei climatelor asupra anatomiei umane, tahitienii sunt oamenii cei mai bine fãcuþi ºi proporþionaþi : pour peindre Hercule et Mars, on ne trouverait nulle part daussi beaux modèles (pentru a-i picta pe Hercule sau pe Marte nu ai gãsi niciunde modele mai frumoase) Utopiile deiste din secolele al XVII-lea ºi al XVIII-lea îl influenþeazã ºi ele pe Bougainville, oferindu-i termenii descrierii unui mod de viaþã adamit, ferit de consecinþele fizice ºi morale dezastruoase ale pãcatului Exploratorul admirã la tahitieni bãtrâneþea fericitã la care ajung fãrã nici o greutate, ascuþimea tuturor simþurilor lor, frumuseþea incomparabilã a dinþilor, care le rãmân întregi pânã la cele mai înaintate vârste, datoritã regimului alimentar natural ºi cumpãtat, nuditatea inocentã, buna-credinþã în relaþiile dintre ei, comunitatea bunurilor ºi absenþa instinctului proprietãþii, conducerea luminatã a cãpeteniilor lor, limba armo- nioasã ºi foarte muzicalã Dar cel mai mare succes l-a avut, în Europa mai mult sau mai puþin libertinã a secolului al XVIII-lea, descrierea practicilor sexuale ale indigenilor : DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Aici, femeile trãiesc într-o dulce lenevealã, iar grija de a se face plãcute este cea mai serioasã ocupaþie a lor Nu aº ºti sã spun dacã la ei cãsãtoria presupune un contract civil sau unul religios, dacã este de nedesfãcut sau permite divorþul Oricum ar fi, femeile datoreazã soþilor lor o supunere completã ; ar spãla cu sângele o infidelitate comisã fãrã ºtirea bãrbaþilor lor Aprobarea acestora, e adevãrat, nu este greu de obþinut, iar gelozia este aici un sentiment atât de strãin, încât soþul este de obicei primul care îºi îndeamnã femeia sã se dãruiascã altora Fetele nu au în privinþa aceasta nici o reþinere ; totul le invitã sã-ºi urmeze aplecãrile inimii ºi legea simþurilor, iar aplauzele publice le încununeazã cãderea în greºealã Faptul de a fi avut un mare numãr de iubiþi trecãtori nu pare sã le împiedice sã-ºi gãseascã ulterior un soþ De ce s-ar opune atunci influenþei dulci a climei ºi exemplului oferit de ceilalþi ? Acest cult al erotismului îl face pe explorator sã boteze Tahiti cu fermecãtorul nume Noua Citerã, insulã pe care mitologia clasicã i-o atribuia zeiþei dragostei, Afrodita Cu toate acestea, Bougainville nu este un idealist iremediabil Dimpotrivã, el este un ofiþer de marinã foarte grijuliu cu informaþiile de cãlãtorie pe care le strânge El este ºi un om el epocii sale, care se simte obligat sã preia scepticismul iluminist în privinþa mitemelor paradisiace Dacã în Jurnalul expediþiei el dã curs liber fanteziei sale sã se delecteze necenzuratã în decorul edenic, în Cãlãtoria pe care o publicã mai târziu, în , el aduce corecturi observaþiilor idilice, introducând judecãþi mai severe asupra practicilor rãzboinice, a superstiþiilor religioase, a inegalitãþilor sociale sau a trândãvelii tahitienilor Din fericire (pentru imaginarul literar cel puþin), aceste rezerve nu reuºesc sã întunece lumina arcadianã care scãlda insula în Jurnal Ancadramentul contrastant oferit de celelalte insule desco- perite în cursul cãlãtoriei (Insulele Pernicioase, Insula Copilului Pierdut, Insula Leproºilor sunt nume care amintesc de insulele infer- nale ale Sfântului Brendan) nu face decât sã scoatã mai bine în relief, ca într-o diaporamã, dimensiunea feericã a Tahitiului descris de Bougainville Exploratori ºi conchistadori Voi încheia fãcând o comparaþie între imaginarul exploratorilor ºi cel al conchistadorilor Desigur, distincþia între aceste douã tipologii este labilã ºi dificil de menþinut, totuºi ea are anumite linii de forþã Exploratorul poate fi vãzut ca personajul care ia drept scop al cãlãtoriei sale descoperirea ºi cunoaºterea unor regiuni necunoscute (ceea ce nu exclude speranþa de a obþine diverse beneficii  titluri de nobleþe, GÂNDIREA VRÃJITÃ A EXPLORATORILOR bogãþii, pãmânturi, sclavi, reputaþie ºi faimã etc ) Prin contrast, conchistadorul este personajul care, chiar ºi atunci când exploreazã teritorii virgine, nu este interesat de aspectul cognitiv, ci are drept scop cucerirea populaþiilor indigene, prãdarea, colonizarea ºi exploa- tarea lor Columb, Vespucci, Magellan, Verrazano, Cartier, Bougainville intrã în prima categorie, în timp ce Ponce de Leon, Hernando Cortés, Francisco Pizarro ºi ceilalþi cuceritori ai Noii Lumi  în cea de-a doua Fãrã a angeliza tipologia exploratorului ºi fãrã a o sataniza pe cea a conchistadorului, se poate face totuºi observaþia urmãtoare Pulsiunea cognitivã ce poate fi atribuitã exploratorilor pare sã impunã conste- larea în relatãrile lor de cãlãtorie a simbolurilor questei Paradisului Pulsiunea rãzboinicã a conchistadorilor activeazã mai degrabã sim- bolurile romanelor cavalereºti Când ajunge în Tenochtitlán, capitala magnificã a Imperiului Aztec, Díaz del Castillo, cronicarul expediþiei lui Cortés, nu gãseºte o mai bunã comparaþie pentru a-ºi exprima sentimentul de minunare decât cea cu un castel vrãjit, asemenea celui din celebrul roman Amadis de Gaula Francisco López de Gómara îºi construieºte ºi el Istoria cuceririi Mexicului pe scenariile unei queste cavalereºti ºi ale unei cruciade sfinte Acelaºi stoc de imagini, oferit de corpusurile de texte asupra Indiilor fabuloase, pe de o parte, ºi asupra insulelor fantastice din Ocean, de cealaltã, a fost valorizat sub lumini diferite ºi comple- mentare, în funcþie de motivaþiile exploratorilor Curiozitatea, dorinþa de a cunoaºte, i-a determinat pe europeni sã recurgã la imaginile Edenului, ale bunului sãlbatic, ale puritãþii ºi frumuseþii Dimpotrivã, dorinþa de apropriere ºi de cucerire ºi-a cãutat o autojustificare inversând aceste imagini în opusul lor : iadul pe pãmânt, oameni bestiali, monºtri, murdãrie fizicã ºi moralã, urâþenie, satanism Selecþia valorilor paradisiace sau infernale, pe care gândirea vrãjitã a euro- penilor o opereazã în miturile clasice ºi biblice (ce le servesc drept grilã interpretativã) reflectã nu atât realitãþile empirice explorate, cât intenþiile care guverneazã aceste întâlniri Note Vincent Fournier, Lutopie ambigue, Harmattan, Paris, Corin Braga, Le paradis interdit au Moyen Âge La quête manquée de lEden oriental, cap IV, Harmattan, Paris, Jean Sirinelli, Introducere, Urmaºii lui Alexandru cel Mare Lite- ratura ºi gândirea greacã ( î Ch - d Ch ), traducere de Theodor Constant Georgescu ºi Constantin-Traian Georgescu, Editura Teora, Bucureºti, DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Pseudo-Callisthène, Le Roman dAlexandre Vie dAlexandre de Macédoine, traducere ºi editare de Aline Tallet-Bonvalot, Flammarion, Paris, Lawton P G Peckham, Milan S La Du (ed ), La Prise de Defur and Le Voyage dAlexandre au Paradis Terrestre, Princeton University Press, Les Presses Universitaires de France, Princeton, Paris, Corin Braga, op cit , cap II ºi III Texte din Marie-Paule Caire Jabiret, La Lettre du Prêtre Jean Étude critique de la confection, de la diffusion et de lutilisation dun faux dans lEurope médiévale, tezã de doctorat, Panthéon Sorbonne, Paris I, - A se vedea ediþia Sir John Mandeville, The Travels, însoþitã de trei povestiri ilustrate : The Voyage of Johannes de Plano Carpini, The Journal of Friar William de Rubruquis, The Journal of Friar Odoric, Dover Publications, New York, Cartea lui Messer Marco Polo, zis ºi milionul, cetãþean al Veneþiei, în care se istorisesc minunãþiile lumii, traducere, cuvânt înainte ºi note de Emanuel Grosu, Editura Humanitas, Bucureºti, Text din ediþia lui Xavier Walter, Avant les grandes découvertes Une image de la Terre au XIVe siècle Le voyage de Mandeville, prefaþã de Pierre Chaunu, Alban Éditions, Roissy-en-France, Navigatio Sancti Brendani Abbatis, din Early Latin Manuscripts, editatã cu o introducere ºi note de Carl Selmer, Four Courts Press, Dublin, Oeuvres de Cristophe Colomb, prezentate, traduse din spaniolã ºi adno- tate de Alexandre Cioranescu, Gallimard, Paris, Don Gabriel de Cardenas y Cano, Ensayo cronológico, para la Historia General de la Florida, Contiene los descubrimientos, y principales sucesos, acaecidos en este Gran Reino, à los Españoles, Francesos, Suecos, Dinamarqueses, Ingleses y otras Naciones, entre sí, y con los Indios : cuias Costumbres, Genios, Idolatria, Gobierno, Batallas, y Astucias, se refieren : y los Viages de algunos Capitanes, y Pilotos, por el Mar de el Norte, à buscar Paso a Oriente, o union de aquella Tierra con Asia, Con privilegio, En Madrid, En la Oficina Real, y à Costa de Nicolas Rodríguez Franco, Impresa de Libros, Madrid, , p Le Voyage de Giovanni Da Verrazano à la « Francesca » ( ), în Jacques Cartier, Voyages au Canada, cu jurnalele de cãlãtorie în America ale lui Gonneville, Verrazano ºi Roberval, Ch -A Julien, R Herval, Th Beauchesne (ed ), introducere de Ch -A Julien, François Maspero, Paris, , p Jacques Cartier, Relations, ediþie criticã de Michel Bideaux, Les Presses de lUniversité de Montréal, , p Ibid , p Ibid , pp - Ibid , p Apud ibid , p Apud ibid , p Le Brésil dAndré Thevet, Les singularités de la France Antarctique ( ), ediþie integralã, stabilitã, prezentatã ºi adnotatã de Frank Lestringant, Éditions Chandeigne, Paris, , pp , Ibid , p GÂNDIREA VRÃJITÃ A EXPLORATORILOR Le voyage de Paulmier de Gonneville au Brésil ( - ), în Jacques Cartier, Voyages au Canada, ed cit , pp - Ibid , p François Leguat, Aventures aux Mascareignes Voyage et aventures de François Leguat et de ses compagnons en deux îles désertes des Indes Orientales (text integral), introducere ºi note de Jean-Michel Racault, Éditions de la Découverte, Paris, Louis-Antoine de Bougainville, Voyage autour du monde par la frégate du Roi la Boudeuse et la flûte LÉtoile, Gallimard, Paris, A se vedea ºi Irving A Leonard, Books of the Brave Being an Account of Books and of Men in the Spanish Conquest and Settlement of the Sixteenth-Century New World, cu o introducere de Rolena Adorno, University of California Press, Berkeley, Los Angeles, Oxford, DE LA ARHETIP LA ANARHETI P GÂNDIREA VRÃJITÃ A EXPLORATORILOR Capitolul Giordano Bruno Mistica unitivã a furiilor eroice Din Grecia anticã pânã în Renaºtere, de la Ahile al lui Homer la Orlando al lui Ariosto, conceptul de furor a suferit mai multe meta- morfoze În dialogurile lui Giordano Bruno asupra furiilor eroice poate fi întrevãzutã, ca într-un palimpsest, arheologia acestei evoluþii Concepþia ºamanicã ºi miticã, interpretarea neoplatonicã ºi hermeticã, precum ºi o pseudomorfozã creºtinã mai mult sau mai puþin super- ficialã alcãtuiesc cele trei straturi geologice ale acestei noþiuni pe care Renaºterea o împrumutã Antichitãþii ºi o reutilizeazã în propriile cadre ideologice Tema mâniei rãzboinice din mitologiile antice provine din ritualu- rile militare ale confreriilor neolitice Mânia este o energie suprao- meneascã pe care rãzboinicul o provoacã în sine prin ritualuri de încãlzire sau de trezire a focului interior , sau o cere de la animalele totemice, de la strãmoºi, de la duhuri, de la zei sau de la alte fãpturi supranaturale Aceste modalitãþi de obþinere a forþei, fie prin aprin- derea ei în interior, fie prin primirea ei din exterior, apar atât în religiile de tip ºamanic, cât ºi în cele de tip mitologic Furia ºamanicã presupune emergenþa în rãzboinic a forþei animalului sãu totemic, a spiritului zoomorf care tuteleazã clanul sau casta Berserkirii din mitologia nordicã sunt oameni îmbrãcaþi cu piei de urs, dacii invocã în riturile lor marþiale lupii , iar clanurile celtice au fiecare divinitãþi tutelare, legate de diverse specii de animale : urºi, lupi, mistreþi, cai, câini etc În sistemele mai elaborate ale religiilor politeiste, spiritele care conferã puterea, daimonii, se transformã în zei cu trãsãturi puternic individualizate ºi personalizate La greci, furia rãzboinicã este numitã cu termenul de menos, forþã, energie insuflatã de Zeus sau de un alt zeu E R Dodds a identificat mai multe cazuri de furie eroicã în epopeile homerice : Diomede (cãruia Atena îi dã un menos triplu), Glaucos (înfuriat de Apollo), Hector (cãlãuzit de Ares) etc Chiar DE LA ARHETIP LA ANARHETI P ºi mânia nerãzboinicã (menis) a lui Ahile, cu care debuteazã Iliada graviteazã în aceeaºi sferã semanticã cu menosul rãzboinic care îl va conduce în luptele propriu-zise Furia divinã umple sufletul luptãtorului ºi îi decupleazã sau centu- pleazã forþele Cu Chulainn, eroul celtic irlandez din Ciclul din Ulster, trebuie sã fie introdus în trei butoaie cu apã pentru a-ºi calma mânia rãzboinicã dupã o luptã pe tãrâmul subpãmântean : primul butoi explodeazã, al doilea fierbe, iar al treilea se încãlzeºte uºor Furor face posibilã transcenderea condiþiei umane ºi îl transformã pe erou într-un daimon Posedat de menos, Diomede nu ezitã sã-i atace chiar ºi pe zei, iar Laeg, conducãtorul carului de luptã al lui Cu Chulainn, îi sfãtuieºte pe aliaþii lor supranaturali sã nu încerce sã opreascã masacrul pentru a nu atrage asupra lor furia oarbã a berserkirului Animat de putere, eroul lasã impresia cã ar fi locuit de un zeu El este entheos, enthousiasmos, plena deo (plin de energie sacrã) Conceptul de menos sau de furor permite aºadar reunirea individului uman cu divinitatea El desemneazã infuzia unei substanþe divine în omul nevolnic ºi muritor Sensul acesta mai larg apãrea deja la Homer, unde enthousiasmos nu se reduce la furia rãzboinicã, ci desemneazã ºi inspiraþia poeticã Aedul Femiu explicã harul liric prin faptul cã un zeu tot felul de cântece mi-a insuflat în minte Într-un pasaj adeseori citat din Phaidros, Platon dezvoltã ºi orga- nizeazã taxonomia formelor de posesie divinã În afarã de furia rãzboinicã, el distinge patru tipuri de mania : nebunia profeticã provocatã de Apollo, nebunia telesticã sau ritualicã indusã de Dionysos, nebunia poeticã inspiratã de muze ºi nebunia eroticã patronatã de Afrodita ºi Eros ªcolile filosofice posterioare ce derivã din mistica orficã, neopitagoreicii ºi neoplatonicienii, au pus accentul mai ales pe dimensiunea anagogicã a inspiraþiei poetice ºi a erosului platonician Conceptul platonician de nebunie a gãsit însã un puternic concu- rent ºi a fost pânã la urmã înlocuit, în perioada Evului Mediu, de un concept medical, impus de fiziologii greci (Hipocrat, Galen etc ) ºi elaborat de Aristotel Este vorba de conceptul de melancolie, cuprins în teoria celor patru elemente ºi a celor patru umori ale naturii umane Alãturi de sânge, de bila galbenã ºi de flegmã, bila neagrã era consideratã a fi una dintre umorile ce controleazã existenþa omului, corespunzând pãmântului, toamnei, bãtrâneþii ºi avându-l drept patron pe Saturn Rece ºi uscatã, melancolia a devenit starea predilectã a taciturnilor ºi a meditativilor, a filosofilor ºi misticilor ºi, prin extensiune, a inspiraþiei supranaturale Dante îi aºeza în cerul lui Saturn pe contemplativi ºi pe mistici, iar Ficino a dezvoltat conceptul de geniu melancolic, ce avea sã aibã o ilustrã descendenþã, de la Anatomia melancoliei a lui Robert Burton la romantici Melancolia GIORDANO BRUNO a înlocuit astfel, în filosofia aristotelico-tomistã, termenii de furor ºi mania din sistemele orfico-pitagoreico-platoniciene Totuºi, în Renaºtere, odatã cu redescoperirea Antichitãþii ºi în special a lui Platon, conceptul de mânie (furor, mania) reintrã în scenã ºi are la rândul sãu pretenþia de a-l disloca pe cel de melancolie În marea sa summã a gândirii magice, De occulta philosophia, Cornelius Agrippa vorbeºte despre cele patru furii (furores) de sorginte platonicianã, provocate de Muze, de Dionysos, de Apollo ºi de Venus El defineºte furia drept o iluminare a sufletului, venitã de la zei sau demoni , repunând astfel în drepturi sensul de posesie divinã (en theos) Giordano Bruno se înscrie în aceastã miºcare de revenire la sistemul platonician, dând o amploare teoreticã nouã conceptului de furor Prin el, acesta va pãtrunde ºi în Anglia sub forma de enthousiasmos, fiind dezvoltat de platonicienii de la Cambridge, precum Henry Moore Furia eroicã teoretizatã de Bruno derivã din vechiul concept de menos, care a suferit o dublã pseudomorfozã  platonicianã ºi creºtinã Scopul filosofului din Nola era de a redefini ºi de a redimensiona conceptul, pentru a face din el un instrument soteriologic, în cadrul misticii solare neoplatoniciene ºi hermetice din Renaºtere S-ar putea spune cã ontogeneza conceptului de furie eroicã la Bruno urmã- reºte ºi rezumã filogeneza istoricã a acestui concept în intervalul ce merge de la începutul primului mileniu înainte de Christos pânã în secolul al XV-lea al erei noastre Relaþia placentarã pe care conceptul lui Bruno o pãstreazã cu menosul homeric transpare în calificativul eroic Din vechiul cult al eroilor, care ºi-a gãsit reflectarea în texte ce merg de la Hesiod la Platon, Bruno reþine ideea condiþiei intermediare a eroilor între oamenii de rând ºi zei El lasã la o parte dimensiunea rãzboinicã, militarã, agresivã a eroismului ºi se concentreazã pe semnificaþia sa transcendentalã Eroismul reprezintã pentru el tot ceea ce joacã rolul de mediator între pãmântesc ºi celest, între materie ºi intelectul divin Atunci când stabileºte o ierarhie a fiinþelor în funcþie de predominaþia naturii animale sau a celei intelectuale, Bruno atribuie, urmându-l pe Platon, locul intermediar între om ºi zeu eroului ºi daimonului, trataþi drept echivalenþi : Existã trei grade de inteligenþe : unele în care intelectivul depãºeºte animalicul ºi pe care le numim inteligenþe celeste ; altele în care animalicul depãºeºte intelectivul  inteligenþele umane ; ºi cea de-a treia clasã, în care cele douã sunt egale, cum se întâmplã la daimoni ºi la eroi (I, IV, ) În mãsura în care tind spre punctul de mijloc, ambele extremitãþi ale axei neoplatoniciene  jos-sus, om-zeu  sunt calificate de Bruno drept eroice Omul obiºnuit, cuprins de furia eroicã, se scufundã DE LA ARHETIP LA ANARHETI P în abisul excelenþei de neînþeles a lui Dumnezeu (II, I, ), iar Dumnezeu, atunci când se expune contemplaþiei nebune a omului, este obiectul cel mai magnific ºi eroic (II, I, ) Trecerea de la eroismul marþial la eroismul contemplativ are loc printr-o sinapsã ce era deja activã la Homer ; ºi anume, prin asocierea eroului de epopee cu aedul care îi cântã faptele, adicã prin echivalarea menosului rãzboinic cu inspiraþia poeticã Evocând o întreagã suitã de autori care au construit aceastã ecuaþie (Horaþiu, Vergiliu, Seneca etc ), Bruno clameazã preeminenþa eroismului poetic asupra erois- mului combativ : Cine, în zilele noastre, ar mai ºti de Ahile, Ulise ºi de atâþia alþi conducãtori greci ºi troieni ; cine ar mai avea idee de mari soldaþi, înþelepþi ºi eroi de pe pãmânt, dacã aceºtia nu ar fi fost ridicaþi în ceruri ºi zeificaþi prin sacrificiul de laude aprins pe altarul inimii de cãtre iluºtrii poeþi ºi declamatori ? (II, I, ) Comparaþia alegoricã a cuplului protagonist-autor cu perechea sacrifi- cat-sacrificator îi permite lui Bruno sã amplifice importanþa celui de-al doilea în faþa primului Alegoria sacrificat-sacrificator nu are atât o dimensiune culturalã, cât una anagogicã Ideea de imortalitate culturalã presupune faptul cã gestele eroice nu pot cuceri fama fãrã ajutorul aedului, astfel încât, în aceastã ecuaþie, Homer se dovedeºte a fi mai important decât Ahile sau Ulise, iar Vergiliu decât Enea Totuºi, mai mult decât imortalitatea culturalã, ceea ce îl intereseazã pe Bruno este ideea de imortalitate misticã În consecinþã, atunci când vorbeºte de divinizare, el înlocuieºte riturile cultului antic al eroilor (ridicarea eroului la ceruri ºi admiterea lui la banchetul din Olimp) cu mistica din cultul muzelor (ascensiunea astralã a poetului inspirat) Aceastã alunecare permite prima pseudomorfozã a conceptului de furor, ºi anume interpretarea sa neoplatonicianã Bruno gândeºte universul pe schema emanatistã a lui Plotin, aproape toþi termenii sãi fiind net platonicieni ºi neputând fi înþeleºi decât prin doctrina plotinianã, dupã cum aratã Émile Namer În acest model ierarhic, trupul este în suflet, sufletul în intelect, iar intelectul este în Dumnezeu sau este Dumnezeu (I, III, ) Marele Lanþ al Fiinþei care leagã Unul de materie poate fi parcurs în ambele sensuri, atât în cel descendent (ce corespunde în sistemul lui Plotin prohodos-ului  ieºirii), cât ºi ascendent (corespunzând lui epistrophé  întoarcerii) În ceea ce priveºte antropologia lui Bruno, aceasta este calchiatã pe acelaºi pattern ontologic, iar psihologia brunianã este subîntinsã de aceiaºi doi vectori : catabazic ºi anabazic Aceastã distensio animae (desfãºurare a sufletului) în spaþiu provoacã o eºalonare a funcþiilor cognitive : GIORDANO BRUNO când simþurile urcã spre imaginaþie, imaginaþia spre raþiune, raþiunea spre intelect, intelectul spre înþelepciune, atunci întregul suflet se întoarce spre Dumnezeu ºi se instaleazã în lumea inteligibilã ; sau, dimpotrivã, el poate coborî prin întoarcere spre lumea sensibilã, urmând calea inte- lectului, a raþiunii, a imaginaþiei, a simþurilor, a vegetativului (I, IV, ) Pe canavaua acestei psihologii neoplatoniciene, Bruno trateazã furiile drept o tendinþã a sufletului, consubstanþialã cu iubirea ºi cu afectele Ele se regãsesc la diverse paliere ale structurii etajate a sufletului, în funcþie de gradul de participare la lumina înþelepciunii (I, IV, ) Atunci când sunt orientate spre polul intelectiv, ele sunt definite drept furii eroice, iar atunci când sunt atrase de polul animalic, sunt furii josnice (I, II, ) Bruno stabileºte un adevãrat tablou sinoptic al diferenþelor ce opun aceste douã tipuri de furie : memorie/ uitare ; iubire de frumos ºi de bine/neglijenþã de sine ; impetuozitate raþionalã/pierdere nedemnã a controlului de sine Toate varietãþile de furii se reduc în ultimã instanþã la douã genuri : unul care presupune o anumitã dorinþã de sublimare ºi de abstracþiune divinã, ce-i permite individului sã se ridice deasupra lotului comun al oamenilor, ºi altul care nu trãdeazã decât orbire, prostie ºi impulsuri iraþionale, care îl coboarã pe om la nivelul animalelor (I, III, - ) Opoziþia de facturã cognitivã între intelectiv ºi senzitiv primeºte astfel o coloraturã moralã, furiile spirituale fiind identificate virtuþilor, iar furiile animale  viciilor Conceptul antic de menos se regãseºte aºadar în conceptul brunian de furie (tendinþã a sufletului) eroicã (orientatã spre Unul) Bruno discutã de asemenea dimensiunea extaticã a entuziasmului Omul posedat de furor iese din sine (ek-stasis), îndreptându-se fie spre o condiþie supraumanã (furia intelectivã), fie spre o condiþie subumanã (furia vicioasã) Aceastã extravaganþã este de douã feluri, în funcþie de faptul dacã iese în afarã ºi urcã mai sus decât ceilalþi (mult mai sus decât sunt capabili majoritatea oamenilor sã iasã din ei înºiºi  aceºtia sunt cei inspiraþi de furia divinã) sau dacã ei coboarã, acolo unde se aflã cei lipsiþi de bun-simþ ºi de raþiune, mult mai jos decât pot sã meargã majoritatea oamenilor obiºnuiþi (II, IV, ) Pierderea de sine este fie nebunie eroicã  atunci când este inspi- ratã de Dumnezeu , fie nebunie morbidã  atunci când se scufundã în orbirea materiei E adevãrat cã furia eroicã poate sã parã ºi ea prostie atunci când furiosul este comparat nu cu oamenii de rând, ci cu Dumnezeu Privit din perspectiva divinitãþii, eroul face manifestã imbecilitatea geniului uman care, atunci când contemplã manifestãrile divine, se pomeneºte brusc scufundat în abisul excelenþei de neînþeles (II, I, ) DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Prin noþiunea de incognoscibilitate apofaticã a Unului plotinian, Bruno regãseºte mistica creºtinã a tenebrelor divine, definite de Pseudo- -Dionisie Areopagitul În calitate de vector anagogic, furia eroicã este orientatã cãtre Dumnezeu În acest sistem neoplatonician îmbogãþit cu elemente stoico-hermetice ºi aristotelico-scolastice, Unul este descris, în mai multe rânduri, drept Perfecþiunea, Binele, Frumuseþea, Infinitul, Lumina, Iubirea Obiectul acestui furios aproape beat de bãutura zeilor, scrie Bruno, este mai înalt decât toate celelalte obiecte diferite de el : specia inteligibilã a esenþei divine cuprinde la un mod superlativ perfecþiunea tuturor celorlalte specii (I, IV, ) Reluând termenii lui Plotin, Dumnezeu este Binele suprem, este frumuseþea ºi splendoarea absolutã (II, I, ) Este infinitul pozitiv ºi actual, opus infinitului negativ, care este dedus din absenþã Sau, dupã cum spune Bruno, comparând infinitatea perfectivã cu infinitatea privativã, Dumnezeu este infinit în act ºi în perfecþiune, cum infinitã este ºi lumina, al cãrei sfârºit înseamnã privare ºi tenebre (II, III, ) Comparaþia între luminã ºi tenebre introduce tema misticii solare, atât de dragã filosofiei neoplatonice ºi hermetice a Renaºterii, ce îºi are originea în lucrãrile lui Ficino ºi ale discipolului sãu Diacceto Stoicii, deja, vedeau zeul pancosmic ca pe un ocean de foc Dupã ei, centrul de comandã (hegemonikon) al marelui organism al universului este Soarele, la fel cum organul central al omului este inima În acest sens, Bruno reia imaginea stoicã a inimii, care este înãuntru în ceea ce priveºte corpul ºi afarã în ceea ce priveºte soarele (II, III, ) În acelaºi timp, el o adapteazã la viziunea neoplatonicianã, atribuind soarelui nu funcþia pneumaticã a inimii, ci funcþia intelectivã a creierului Soarele este mintea (mens) cosmicã unde se aflã esenþele inteligibile Razele soarelui sunt raþiunile (logoi) prin care frumu- seþea ºi bunãtatea divinã se manifestã cãtre noi (I, V, ) Apollo ºi Diana, zeii antici ai soarelui ºi ai lunii, sunt interpretaþi alegoric drept inteligenþa primã, care cuprinde toate speciile lucrurilor, deno- tând bunãtatea, inteligenþa, frumuseþea ºi înþelepciunea divinã, respectiv inteligenþa secundã, reflectatã, care propagã lumina primei inteligenþe ºi o împãrtãºeºte tuturor celor care nu au acces la o viziune mai directã (II, I, , ) În calitate de mens al universului, soarele este epifania primitivã ºi directã a Dumnezeului supracate- gorial, el corespunde primei emanaþii, lui Nous din sistemul lui Plotin Prima monadã, divinitatea, se contemplã în imaginea sa, a doua monadã, la fel cum soarele se oglindeºte în lunã (II, II, ) GIORDANO BRUNO Combinarea ierarhiei cosmologice a lui Plotin ºi a cultului adus de Ficino luminii îi permite lui Bruno sã dezvolte o misticã unitivã solarã La fel cum planetele se învârt în jurul soarelui , inteligenþele umane, simbolizate de lunã, graviteazã împrejurul primei inteligenþe, soarele (I, V, ) În comentariile la unul dintre sonetele alegorice prin care îºi sprijinã demonstraþia, Bruno subliniazã similitudinea între furios ºi fluture, amândoi fiind atraºi de luminã, chiar cu primejduirea propriei vieþi (I, V, ) Dubla tendinþã a omului, cea eroicã ºi cea bestialã, este interpretatã ca o ieºire spre luminã, respectiv ca o scufundare în tenebre Sufletul nostru, explicã Bruno, este simbolizat de cãtre lunã, care strã- luceºte în emisfera puterilor superioare, unde se întoarce cãtre lumina lumii inteligibile, dar rãmâne întunecatã în emisfera puterilor inferioare, unde este ocupatã cu guvernarea materiei (I, V, ) Într-un alt dialog, care aprofundeazã ideea de polarizare psihologicã a omului, sufletului îi sunt atribuite douã funcþii, una de a anima ºi de a vivifica trupul, cealaltã de a contempla esenþele celeste Prima putere este de naturã activã, cea de a doua de naturã receptivã (II, III, ), ceea ce corespunde cu cele douã tipuri de manifestãri ale lunii : cea receptivã faþã de influenþa soarelui ºi cea activã faþã de pãmânt, spre care ea retransmite lumina solarã Aceastã psihologie polarizatã îºi gãseºte originea ºi scopul în înþelepciunea divinã Instinctele vegetative, simþurile, sufletul, raþiunea, intelectul, mens, întregul lanþ al fiinþei umane este conceput ca o scarã ce faciliteazã ascensiunea Fidel misticii plotiniene, Bruno îi atribuie cunoaºterii o eficacitate ontologicã Cel care urmãreºte calea raþiunii trece printr-o transformare existenþialã El migreazã din lumea materialã în cea a esenþelor Cunoaºterea provoacã o meta- morfozã celularã a individului : La oamenii cu spirit eroic, toate lucrurile se convertesc în bine (II, I, ) Cel care tinde spre Unu se înnobileazã, se înfrumuseþeazã, se spiritualizeazã Gnoza lui Bruno este o misticã a transsubstanþierii, în care filosofia primeºte o funcþie soteriologicã Asimilarea subiectului contemplator în obiectul contemplat este sugeratã cu ajutorul a douã parabole Prima este cea a privitorului privit : A vedea divinitatea înseamnã a fi vãzut de divinitate, la fel cum a vedea soarele înseamnã a fi vãzut de cãtre soare (II, I, ) Cea de-a doua este cea a vânãtorului vânat : Scopul ultim al acestei vânãtori este de a fi luat în posesie de prada fugitivã ºi sãlbaticã, fapt prin care prãdãtorul devine pradã, vânãtorul devine animal vânat ; în toate celelalte tipuri de vânãtori, orientate spre DE LA ARHETIP LA ANARHETI P lucrurile obiºnuite, vânãtorul sfârºeºte prin a-l prinde pe celãlalt la sine, absorbindu-l cu gura inteligenþei sale ; în timp ce, în vânãtoarea divinã ºi universalã, el sfârºeºte prin a învãþa atâtea, încât ajunge în mod necesar sã fie înþeles, absorbit, unificat (II, II, ) Piesa de dosar fundamentalã care dovedeºte ascendenþa neopla- tonicianã a lui Bruno este asimilarea lui furor cu eros La fel ca în Banchetul, iubirea este conceputã ca o forþã ce trage sufletul în afara lui însuºi, într-o direcþie sau alta Bruno distribuie vectorii extazului (pe care îl numeºte rapt) pe psihologia triadicã platonicianã : existã o iubire contemplativã ºi speculativã care îi aparþine lui nous, o iubire activã moral care pleacã din thymos ºi o iubire lascivã ºi voluptuoasã care emanã din epithymia Vectorul mediu are o dimensiune orizontalã, care îl implicã pe individ în condiþia sa actualã, de naturã socialã Ceilalþi doi sunt vectori antagonici, ce trimit spre o dimen- siune supraumanã, respectiv subumanã (I, II, ) Erosul obiºnuit ºi Erosul celest platonician îºi gãsesc corespon- dentul în iubirea senzualã ºi în iubirea intelectualã definite de Bruno Prima este conceputã ca o tendinþã spre o multiplicitate care exercitã un efect dizolvant, deoarece priveºte obiectele ca pe indivizi separaþi Iubirea senzualã nu permite nici certitudinea, nici posesia obiectelor iubite, care se sustrag posesiunii prin natura lor instabilã ºi efemerã Cea de-a doua este o tendinþã spre Unu ºi face posibilã regruparea în sine a sufletului sfârtecat de multiplicitatea materiei Iubirea intelectualã priveºte spre un obiect adevãrat ºi unic, ce ilumineazã conceptele individului ºi îi înflãcãreazã sentimentele, menþinându-l în unitatea ºi identitatea cu sine (I, V, ) Iubirea obiºnuitã este comparatã cu forja lui Vulcan Fulgerele lui Jupiter fabricate aici sunt durerile ºi frãmântãrile care agitã sufletele delincvente Iubirea dezordonatã este o uitare a lui Dumnezeu, o pierdere a Unului Aceastã lipsã ºi întunecare explicã de ce spiritul afectat de o asemenea furie este distras de gânduri josnice, presat de nevoi urgente, inundat de dorinþe fierbinþi Pe scara ontopsihicã brunianã, iubitul senzual se întoarce cu faþa în direcþia care þinteºte cãtre materie Sufletul sãu îºi pierde centralitatea ºi unitatea ºi se împarte între simþuri ºi nevoi vegetative Suferinþele iubirii (trupul palid, rãu hrãnit, extenuat, lipsit de sânge, invadat de umori melan- colice) sunt atribuite de Bruno adumbririi spiritului limpede ºi lucid, decãderii sale în insanitate, prostie ºi furie brutalã (I, V, - ) Iubirea intelectualã exprimã tendinþa contrarã Ea nu are drept obiect frumuseþea trupului, ci agerimea spiritului Sfatul pe care Cupidon i-l dã îndrãgostitului neoplatonic este sã contemple lumina GIORDANO BRUNO ascunsã în umbrã, sã vadã în frumuseþea fizicã o oglindire a Frumosului divin (I, III, ) Bruno calificã iubirea orientatã spre Dumnezeu cu epitetul de eroicã : Toate iubirile (atunci când e vorba de iubiri eroice, ºi nu de iubiri animale, naturale ºi rele, care încurajeazã generaþia, în calitate de instrumente ale naturii într-o oarecare mãsurã) au drept obiect divi- nitatea, tind spre frumuseþea divinã, care se transmite în primul rând sufletelor ºi strãluceºte în acestea ºi de unde sau, mai bine, prin care se retransmite în al doilea rând corpurilor (I, III, ) Prin conceptul de eroism (transcendere a condiþiei umane), Bruno asimileazã furia eroicã iubirii eroice Atât eroul, cât ºi Erosul sunt niºte daimoni, fiinþe intermediare între zei ºi muritori Aceastã identificare îl autorizeazã pe Bruno sã transvazeze în noþiunea de furor întreaga misticã neoplatonicianã a Erosului ºi, în consecinþã, sã ofere o foarte solidã armãturã teoreticã viziunii sale asupra furiei unitive Conotatã erotic, furia devine, dintr-o forþã expulsivã, care aruncã sufletul eroic afarã din sine, într-o forþã atractivã, care îl face sã graviteze în jurul lui Dumnezeu Unul, Binele, este obiectul final, absolut ºi perfect, care îi atrage la sine pe îndrãgostiþii spirituali Tema iubirii îi oferã lui Bruno ocazia de a pune în luminã noi nuanþe ale misticii sale unitive Uniunea trupeascã între iubiþii senzuali îºi gãseºte corespondentul transcendental în uniunea dintre intelectul uman ºi intelectul divin Diferenþa dintre partenerii acestor douã tipuri de iubire nu vizeazã doar opoziþia dintre Unu ºi multiplu (Dumnezeu ca iubit ultim ºi final, oamenii ca duplicata ale acestei esenþe a esenþelor), ci ºi opoziþia dintre realul ºi irealul ontologic (Dumnezeu ca sursã a fiinþei, ens a se vs oamenii în calitate de creaturi care îºi primesc fiinþa de la Creator, ens ab alio) Partenerii erosului fizic sunt taraþi de o inconsistenþã ontologicã fundamentalã ; ei sunt efemeri, tranzitorii ºi schimbãtori, fapt care aºazã iubirea carnalã sub semnul unei neîmpliniri principiale Toþi îndrãgostiþii care sunt despãrþiþi de lucrul iubit, comenteazã Bruno, sunt cuprinºi de chinuri, se crucificã, se tortureazã (I, III, ) Or, aceastã distanþã nu poate fi anulatã în iubirea senzualã, deoarece relaþia trupeascã nu garanteazã adevãrata fuziune a iubiþilor, ci se desfãºoarã parcã în umbrã ºi în oglindã Pentru a depãºi separaþia creatã de pluralitate, omul trebuie sã urce spre etajele superioare ale fiinþei, din lumea simþurilor (care leagã între ele copiile individuale) în lumea intelec- tului (unde fenomenele se reduc la principii, iar acestea se reunificã în principiul principiilor) Ascensiunea eroticã urmeazã aºadar parcursul reducþiei de la multiplu la Unu, întoarcerea (epistrophé) plotinianã Denis de Rougemont DE LA ARHETIP LA ANARHETI P contrasta mistica creºtinã (de tip epitalamic, conceputã ca o cãsãtorie între creaturã ºi creator) cu mistica ocultã (de tip unitiv, care presu- pune fuziunea între amanþi, anularea completã a distanþei dintre creaturã ºi creator) Giordano Bruno împinge metafora cãsãtoriei pânã la ideea de resorbþie a fenomenelor în numen Iubirea intelectualã este o gnozã care topeºte iubitul în obiectul iubit, în nous, printr-o conversie sau sublimare a fiinþei sale în idee purã Focalizat asupra Unului, erosul eroic ridicã omul, progresiv, deasupra materiei, a sufletului lumii, a intelectului divin, pânã la Dumnezeu Îndrãgostitul sfârºeºte prin a-ºi pierde iubirea ºi afecþiunea faþã de toate lucrurile, atât sensibile, cât ºi inteligibile ; deoarece, unit luminii, devine el însuºi luminã ºi, în consecinþã, devine el însuºi un Dumnezeu (I, III, ) În ceea ce priveºte tehnica interioarã care face posibilã aceastã uniune misticã, întoarcerea la Unu are loc prin activarea imaginii lui Dumnezeu în individ Bruno preia conceptele scolastice, dezvoltate de Sfântul Bonaventura ºi de alþi Pãrinþi, de vestigium, imago ºi similitudo ºi le traduce în termenii platonicieni ai originalului (eidos) ºi copiei (eidolon) Gnoza brunianã este un ritual de impreg- nare ºi de restaurare a omului dupã contururile arhetipului divin În primul rând, misticul trebuie sã recunoascã ºi sã identifice imaginea arhetipalã pe care vrea sã o imite Iubirea, sensibilã sau inteligibilã, depinde de puterea de discriminare, de acuitatea viziunii care contemplã modelul divin La fel cu furia ºi cu iubirea, vãzul poate fi ºi el orientat spre lumea sensibilã sau spre lumea inteligibilã Bruno explicã aceastã dublã funcþie a cunoaºterii prin diferenþa între aptitudinea vizionarã, vederea, ºi actul sau manifestarea acestei potenþe, privirea (I, IV, ) O cunoaºtere pertinentã implicã adaptarea viziunii la obiectul contemplat : vederea (care þine de intelect) vede ideile, privirea (care þine de ochi) vede corpurile Deplasarea viziunii de la obiectele fizice la obiectele ideale determinã o înlocuire a privirii oculare cu vederea intelectualã Omul care cunoaºte lumea esenþelor îºi închide ochii fizici ºi îi deschide pe cei ai minþii El renunþã la contemplarea multiplului în favoarea Unului ºi înlocuieºte fenomenele simþurilor cu principiile raþiunii Prin aceasta, îndrãgostitul provoacã emergenþa în sine a arhetipului a cãrui copie este Contemplarea lui Dumnezeu impregneazã în suflet imaginea lui Dumnezeu Bruno rezolvã problema destul de complexã a imaginii ºi asemã- nãrii nu în cadrul conceptual al creºtinismului , ci al neoplatonis- mului Imaginea, aºa cum o concepe filosoful din Nola, are douã trãsãturi platoniciene : noeticã ºi eroticã Emergenþa Ideii atrage apariþia Erosului : GIORDANO BRUNO Din momentul în care sufletul concepe în sine aceastã imagine (a lui Dumnezeu), care nu mai este vizibilã, ci comprehensibilã, nu mai e divizatã, ci unitarã, nu mai stã sub specia lucrurilor, ci sub cea a Binelului ºi a Frumosului, atunci în el ia naºtere subit iubirea (I, IV, ) Sufletul este atras în mod spontan ºi natural cãtre Frumos ºi Bine ºi li se conformeazã printr-o contemplaþie imitativã Opþiunea între Bine ºi Rãu nu depinde de o alegere moralã operatã de liberul arbitru, precum în concepþia creºtinã, ci de preeminenþa ontologicã exersatã de Bine (înþeles ca o esenþã) asupra Rãului (înþeles ca o privare de esenþã) Cunoaºterea eroicã presupune reorientarea subiectului spre lumina obiectului divin În ultimã instanþã, Bruno defineºte drept Eros tensiunea integratoare exercitatã de categorie asupra indivizilor Logosul angajeazã Erosul, contemplaþia intelectualã dã naºtere atracþiei erotice între obiectul contemplat ºi subiectul contemplator, nevoii celui din urmã de a se conforma, în chiar natura sa, celui dintâi Prin activarea sa în om, imaginea lui Dumnezeu genereazã dorinþa de unire cu Dumnezeu Splendoarea frumuseþii divine strãluceºte în toþi indivizii (II, I, ) ; pentru a o descoperi în tine sau în ceilalþi, este suficient sã-þi reglezi dioptriile cognitive Identificându-se imaginii arhetipale, furiosul eroic iese în afara timpului sau, mai exact, pãtrunde în intratimpul lui Dumnezeu Nucleului divin din om (imaginea lui Dumnezeu) îi corespunde nucleul de eternitate din timp ºi istorie (clipa) În al cincilea dialog din prima parte a Furiilor eroice, Bruno se strãduieºte sã amplifice conceptul de clipã, de la sensul de atom al timpului ºi nimic la cel mistic de matrice a timpului În concepþia brunianã, clipa este întreg timpul (I, V, ), este nucleul cu adevãrat indes- tructibil al timpului, este arhetipul permanenþei Temporalitatea are drept cauzã multiplicarea clipei, degradarea sa în clone imperfecte Principiul eternitãþii este încapsulat în clipã, aºa cum imaginea lui Dumnezeu este impregnatã în fiecare individ Iubirea, pe care compa- raþiile din vorbirea curentã o descriu ca scurtã cât o clipã, are, dupã Bruno, un efect complet contrar celui de efemeritate : ea îl sincronizeazã pe furiosul îndrãgostit cu orologiul care bate unica ºi singura clipã a lui Dumnezeu Îndrãgostitul se cristalizeazã în clipã, el iese din marea trecere istoricã ºi pãtrunde în intratimp El transcende temporalitatea nu însumând ºi totalizând toate clipele timpului  deci pe poarta infinitului mare , ci prin desigilarea clipei, pe poarta infinitului mic Omul eroic se uneºte cu intelectul divin în mãsura în care se identificã raþiunii seminale, logosului matricial al cãrui fenomen este Iubirea, care îl transformã ºi îl converteºte pe îndrãgostit în obiectul iubit (I, IV, ), îºi exercitã efectele la nivelul unei reþele DE LA ARHETIP LA ANARHETI P subspaþiale ºi intratemporale, ce leagã între ele nucleele sau seminþele arhetipale prezente în indivizi Prin aceasta, Bruno reia identificarea pe care neoplatonismul Renaºterii o fãcea între Erosul platonician ºi anima mundi plotinianã Atunci când afirmã cã iubirea e totul, el o face atât într-un sens hermetic, cu referire la Pneuma cosmicã ce stã la baza filosofiei magice ºi hermetice a Renaºterii, construitã pe ideea corespondenþelor ºi similitudinilor (Iubirea, care e cea mai puternicã ºi mai mare ºi are puterea supremã în cer, pe pãmânt ºi pe ape, trebuie sã arate o mãreþie pe mãsurã, II, I, ), cât ºi într-un sens creºtin catolic, conform cãruia Iubirea alcãtuieºte, alãturi de Putere ºi de Înþelepciune (Logosul), esenþa trinitarã a lui Dumnezeu (iubirea divinã, care este divinitatea însãºi, II, IV, ) Este una dintre puþinele tuºe creºtine ale acestor dialoguri, care se revendicã, într-o mãsurã copleºitoare, de la tradiþia neoplatonicã ºi, într-o mãsurã mai redusã, de la cea hermeticã De fapt, Bruno nu face decât o singurã concesie majorã doctrinei scolastice (dar capabilã, e adevãrat, sã reorienteze sensul tuturor speculaþiilor sale) : asemenea tuturor neoplatonicienilor renascentiºti, începând cu Ficino, el asimileazã Unul plotinian Dumnezeului creºtin Sau, cel puþin, lasã sã se subînþeleagã acest lucru, fãcând ca asupra formulãrilor ºi sintagmelor sale sã pluteascã o anumitã ambiguitate De altfel, aceste lucruri nespuse ºi subînþelese nu sunt o inovaþie personalã, rezultatã dintr-o strategie deliberatã, ci þin de o practicã filosoficã obiºnuitã în Renaºtere, impusã de orizontul cultural creºtin în care s-au format noii platonicieni Recuperat dupã un mileniu de dominaþie a creºtinismului, neoplatonismul a suferit în mod spontan o pseudomorfozã, care i-a permis sã se adapteze ºi sã fie parþial acceptat (cel puþin la început, pânã la Conciliul din Trento) de cultura oficialã Conceptul de Unu al lui Plotin a fost astfel obligat sã îmbrace hainele conceptuale ale trinitãþii creºtine, cu transformãri mai mult sau mai puþin importante Una dintre acestea a fost sã i se atribuie rolul de Providenþã sau de voinþã divinã (de exemplu, în II, I, , II, IV, etc ), ceea ce îi conferã Unului impersonal al lui Plotin o dimensiune personalã, ce nu putea sã lipseascã din doctrina creºtinã (deºi ne-am putea întreba dacã aceastã personificare nu provine direct din Corpus hermeticum, presiunea teologiei oficiale mani- festându-se doar în alegerea pe care filosofii Renaºterii o fac între divinitatea impersonalã neoplatonicã ºi Dumnezeul personal din herme- tismul antic ) Celelalte retuºuri în sens creºtin din Furiile eroice sunt mai degrabã superficiale : de exemplu, Parnasul clasic este interpretat ca GIORDANO BRUNO muntele Paradisului terestru (I, I, ), lumina solarã este vãzutã drept cele douã feluri de revelaþie pe care teologii scolastici le numesc matinalã ºi vesperalã (I, V, ), dualismul hermetic, conform cãruia toate lucrurile sunt formate din opuºi, este figurat prin arborele cunoaºterii binelui ºi rãului (I, II, , ) În sfârºit, apofa- tismul plotinian (cea mai înaltã ºi mai profundã cunoaºtere a lucrurilor divine se obþine prin negaþie, ºi nu prin afirmaþie, þinând cont de faptul cã frumuseþea ºi bunãtatea divinã nu pot ºi nu ar putea cãdea în sfera conceptelor noastre, ci se aflã dincolo de înþelegerea noastrã ; II, IV, ) este invocat în varianta creºtinatã a lui Pseudo-Dionisie Areopagitul (Bruno celebrând superioritatea teologiei negative asupra celei demonstrative a lui Aristotel ºi a doctorilor ªcolii ; II, V, ) Unicul element de fond care compatibilizeazã sistemul lui Bruno cu viziunea creºtinã este aºadar asimilarea Binelui plotinian cu Dumnezeu Totuºi, deºi era critic faþã de creºtinism, filosoful din Nola pare sã fi fost convins cã, vorbind despre binele suprem ºi adevãrul prim (II, I, ), vorbea într-adevãr despre Dumnezeu (unul ºi acelaºi pentru toate religiile) Inchizitorii, în schimb, se pare cã au avut îndoieli în privinþa acestui lucru Note Giordano Bruno Nolano, De glheroici furori, introducere ºi note de Francesco Flora Torino, Unione tipografico  Editrice Torinese, Voi indica între paranteze : cu o primã cifrã latinã prima sau a doua parte, cu o a doua cifrã latinã numãrul dialogului, iar cu cifre arabe pagina Mircea Eliade, ªamanismul ºi tehnicile arhaice ale extazului, traducere din francezã de Brânduºa Prelipceanu ºi Cezar Baltag, Editura Humanitas, Bucureºti, Mircea Eliade, Dacii ºi lupii, în De la Zalmoxis la Genghis-Han Studii comparative despre religiile ºi folclorul Daciei ºi Europei Orientale, traducere de Maria Ivãnescu ºi Cezar Ivãnescu, Editura ªtiinþificã ºi Enciclopedicã, Bucureºti, Marcel Détienne, La notion de daïmôn dans le pythagorisme ancien, prefaþã de J -P Vernant, Société dÉdition «Les Belles Lettres», Paris, E R Dodds, Grecii ºi iraþionalul, traducere de Catrinel Pleºu, prefaþã de Petru Creþia, Editura Polirom, Iaºi, , pp sqq Cântã, zeiþã, mânia ce-aprinse pe-Ahil Peleianul,/ Patima crudã ce-aheilor mii de amaruri aduse, Homer, Iliada, traducere de G Murnu, studiu introductiv ºi comentarii de D M Pippidi, ESPLA, Bucureºti, , p DE LA ARHETIP LA ANARHETI P În timp ce menos înseamnã spirit, inimã, suflet, curaj, ardoare, mânie, menis înseamnã mânie, resentiment, frustrare ºi are probabil aceeaºi rãdãcinã cu Manii, sufletele morþilor supãraþi Émile Boisacq, Dictionnaire étymologique de la langue grecque, Heidelberg, Paris, , pp , The Wasting Sickness of Cu Chulain, în Cuchulain of Muirthemne The Story of the Men of the Red Branch of Ulster, traducere ºi adaptare în limba englezã de Lady Gregory, cu o prefaþã de W B Yeats, John Murray, Londra, Homer, Odiseea, traducere de G Murnu, studiu introductiv ºi comen- tarii de D M Pippidi, ESPLA, Bucureºti, , p Platon, Phaidros, a- a, în Opere, vol IV, Editura ªtiinþificã ºi Enciclopedicã, Bucureºti, , pp - Raymond Klibansky, Erwin Panofsky, Fritzl Saxl, Saturn ºi melancolia Studii de filosofie a naturii, religie ºi artã, partea I, Editura Polirom, Iaºi, Wayne Shumaker, ªtiinþele oculte ale Renaºterii Un studiu al patternurilor intelectuale, Editura Dacia, Cluj-Napoca, , p Henry Moore publicã în tratatul Enthusiasmus Triumphatus : Or a Brief Discourse of the Nature, Causes, Kindes, and Cure of Enthusiasm De glheroici furori al lui Bruno va fi tradus în englezã de L Williams sub titlul The Heroic Enthusiasts (Londra, - ) Pentru a urmãri felul în care tema delirului divin al poeþilor s-a transmis din Antichitate în Evul Mediu, a se vedea Ernst Robert Curþius, Literatura europeanã ºi Evul Mediu latin, traducere de Adolf Armbuster, cu o introducere de Alexandru Duþu, Editura Univers, Bucureºti, , pp - Pentru tema poeziei ca modalitate de a obþine imortalitatea, a se vedea E R Curþius, op cit , pp - Émile Namer, Giordano Bruno ou lunivers infini comme fondement de la philosophie moderne, Éditions Seghers, Paris, , p Demonstra- þia neoplatonismului lui Giordano Bruno fusese deja fãcutã de analiºti precum Charbonnel (LEthique de Giordano Bruno et le deuxième Dialogue du Spaccio, Champion, Paris, ) sau Paul-Henri Michel (La cosmologie de G Bruno, Hermann, Paris, ) A se compara cu Plotin, Ennéades, IV, , , text tradus de Émile Bréhier, Société dédition Les belles lettres, Paris, , p Ce corespunde distensiunii sufletului (distensio animi) pe dimensiunile timpului dupã cãdere, despre care vorbeºte Sfântul Augustin în Confesiunile sale Nu trebuie uitat cã modelul heliocentric al lui Copernic sau Galilei a fost pregãtit filosofic ºi chiar teologic de mistica solarã a lui Ficino ºi a neoplatonicienilor Renaºterii A se vedea în acest sens Arthur Koestler, Lunaticii Evoluþia concepþiei despre univers de la Pitagora la Newton, traducere ºi cuvânt înainte de Gheorghe Stratan, Editura Humanitas, Bucureºti, Pentru mistica unitivã care încoroneazã sistemul lui Bruno, a se vedea Erminio Troilo, Giordano Bruno, A F Formiggini, Roma, , pp - GIORDANO BRUNO A se vedea Ioan Petru Culianu, Eros ºi magie în Renaºtere , traducere de Dan Petrescu, Editura Nemira, Bucureºti, , cap Ambi- guitatea erosului, pp sqq (ed a III-a, Editura Polirom, Iaºi, ) Cf cele douã forme de eros din Banchetul, d- d, în Platon, Dialoguri, traducere de Cezar Papacostea, Editura Iri, Bucureºti, , pp - Cf Platon, op cit , d- a, pp - Denis de Rougemont, Iubirea ºi Occidentul, traducere, note ºi indici de Ioana Cândea-Marinescu, prefaþã de Virgil Cândea, Editura Univers, Bucureºti, A se vedea Vladimir Lossky, À limage et à la ressemblance de Dieu, Éditions Aubier-Montaigne, Paris, Pentru concepþia neoplatonicienilor Renaºterii asupra impregnãrii omului cu imaginea arhetipalã a lui Dumnezeu, a se vedea Erwin Panofsky, Ideea Contribuþie la istoria teoriei artei, traducere din limba germanã ºi prefaþã de Amelia Pavel, traducerea textelor exemplificative din Note ºi Apendice : ªerban Mironescu, Editura Univers, Bucureºti, Cf Dictionnaire de spiritualité ascétique et mystique, vol VII, Doctrine et histoire, partea a II-a, Beauchesne, Paris, , s v Image et ressemblance, col - Edoardo Fenu vorbeºte de o carenþã a spiritului religios la Bruno ºi trage concluzia cã son optimisme na rien du sens chrétien, de la croyance en les visions, espérances et promesses supérieures, mais tient plutôt du sens panique et un peu orgiastique Giordano Bruno, Morcelliana, , XVI, pp , În ceea ce priveºte hermetismul egiptean ºi anticreºtin al lui Bruno, a se vedea Frances A Yates, Giordano Bruno and the Hermetic Tradition, Routledge & Kegan Paul, Londra, DE LA ARHETIP LA ANARHETI P CALDERÓN DE LA BARCA Capitolul Calderón de la Barca Confruntarea dintre ocultismul Renaºterii ºi Contrareformã Cadru psihoistoric Analizând mistica hindusã, Mircea Eliade a pus în evidenþã un mecanism ce explicã dinamica ºocurilor culturale Dupã savantul român, practicile yoga reprezintã reemergenþa credinþelor vechilor locuitori aborigeni ai Indiei de sub dominaþia exercitatã de religia brahmanicã a migratorilor indoeuropeni Acest scenariu psihoistoric de sorginte nietzscheanã ºi de facturã psihanaliticã presupune cã incon- ºtientul ºi conºtiinþa colectivã sunt guvernate de cãtre mecanisme omoloage psihismului individual Cultura sau religia dominantã exercitã un rol cenzurator ºi prohibitiv asupra culturii sau religiei de substrat, împingând-o spre zonele periferice ale vieþii sociale ºi ale mentalitãþii colective Dar, pe mãsurã ce diferenþele etnice, militare, sociale, economice ºi culturale dintre casta sau clasa dominantã ºi cea dominatã se micºoreazã, elemente ale culturii sau religiei refulate încep sã iasã din nou la luminã, în cadrele (ºi sub masca) culturii sau religiei oficiale La fel cum, în concepþia lui Freud, materialul inconºtient este rectificat de cãtre cenzurile psihicului individual pânã când devin compatibile ºi acceptabile de cãtre conºtiinþã, tot aºa, componentele culturii sau religiei de substrat suferã modificãri care le permit sã se încadreze în ideologia dominantã Conform unui termen impus de Spengler, acest proces poate fi definit ca o pseudomorfozã La începutul erei creºtine, extraordinara efervescenþã de credinþe ºi culte religioase din Antichitatea târzie a fost reprimatã prin reformele lui Constantin ºi Teodosie, care au proclamat creºtinismul drept religie de stat ºi, mai apoi, au interzis toate celelalte religii Biserica ºi statul au culpabilizat ºi au cenzurat atât sistemele filosofice ale gentililor DE LA ARHETIP LA ANARHETI P (neopitagoreism, neoplatonism, epicureism, gnozã, hermetism), cât ºi cultele ºi sectele pãgâne (panteonul oficial, Misterele de la Eleusis, ale lui Dionysos sau Liber Pater, ale lui Cybele ºi Attis, Isis ºi Osiris, Mithra, Sol Invictus etc , disciplinele hermetismului popular, teurgia ºi taumaturgia, magia ºi vrãjitoria, astrologia, necromanþia, oracolele ºi toate tehnicile divinatorii etc , sectele gnostice ºi ereziile creºtine) Dominaþia teologiei creºtine a durat mai bine de un mileniu, aproape fãrã rivali (erezii precum paulicianismul, bogomilismul sau catarismul au sfârºit prin a fi eradicate), iar Biserica nu a mai trebuit sã se confrunte de o manierã dramaticã cu o concepþie pãgânã decât în Renaºtere, când vechile sisteme ºi credinþe au ieºit din nou la suprafaþã sub forma cabalei, a astrologiei, a magiei, a vrãjitoriei, a alchimiei, a medicinei hermetice ºi a altor discipline oculte Atunci când foloseau metafore, precum cele de renaºtere, reno- vare, resurecþie, gânditorii renascentiºti nu erau desigur conºtienþi de semnificaþia lor psihoistoricã, ci îºi reprezentau întoarcerea refu- latului antic în termenii unei întoarceri la retorica clasicã În isto- riografia culturalã actualã a fost demonstrat faptul cã imaginea Renaºterii ca o luminã ce împrãºtie tenebrele Evului Mediu nu este decât un mit polemic, fãurit de cãtre umaniºtii aflaþi în conflict cu cultura ecleziasticã Totuºi, acest mit a avut un mare succes în toate epocile neoclasice, culminând în sinteza teoreticã fãcutã de Jacob Burckhardt Marele erudit elveþian ºi discipolii sãi subsumeazã Renaºterea canonului clasic, de tendinþã progresistã, în opoziþie cu canonul creºtin medieval, de tendinþã reacþionarã Iatã însã cã, dupã cum a arãtat Wallace K Ferguson , spre sfârºitul deceniului al patrulea al secolului XX, aceastã imagine reductivã ºi deformantã a intrat în crizã Dându-ºi seama cã viziunea burckhardtianã este o construcþie ideologicã, în spatele cãreia se ascunde un scop propagandistic mai mult sau mai puþin conºtient, istoricii culturii europene au început sã elaboreze un nou concept de Renaºtere Astfel, ei au pornit de la observaþia cã în arta, literatura ºi filosofia renascentistã existau elemente ce nu se încadrau în estetica (neo)clasicã Jurgis Baltrusaitis ºi G R Hocke au recuperat acest material sub numele de manierism , Hiram Haydn l-a propus pe cel de Contrarenaºtere , iar Eugenio Battisti pe cel de Antirenaºtere Logica aristotelicã a lui tertium non datur, care împãrþea Renaº- terea între teologie ºi umanism, a fost depãºitã prin descoperirea cã aceste douã viziuni asupra lumii fuseserã concurate de o viziune alternativã, ce era în acelaºi timp necreºtinã ºi anticlasicã Cercetãtorii din ultima jumãtate de secol au pus în luminã adevãrata naturã a Antirenaºterii  ºi anume, ocultismul pãgân reemergent Dupã Aby Warburg, ar trebui sã CALDERÓN DE LA BARCA interpretãm figurile Olimpului pãgân, care au revenit la viaþã în timpul primei Renaºterii , nu ca simple fenomene artistice, ci mai degrabã ca entitãþi religioase Începând cu uriaºa sintezã a lui Lynn Thorndike asupra disci- plinelor oculte renascentiste , mai mulþi cercetãtori (E Garin, P O Cristeller, F A Yates, A G Debus, W Shumaker, E Wind) au sfârºit prin a infirma teoria clasicistã, ajungând la concluzia formulatã de un Will-Erich Peuckert, conform cãreia Renaºterea înseamnã renaºterea ºtiinþelor oculte, ºi nu, dupã cum am fost învãþaþi la ºcoalã, resurecþia filosofiei clasice ºi a unui vocabular uitat Dupã cum observã Salvio Turró, paradigma specificã Renaºterii nu este modelul clasic-raþionalist, ci modelul magico-hermetic Marii gânditori ºi artiºti renascentiºti, de la Ficino, Pico, Bruno, da Vinci, Cardan, Copernic, Kepler etc , nu au fost filosofi sau oameni de ºtiinþã în sens umanist, ci neoplatonici, neopitagoreici, cabaliºti, alchimiºti, hermetiºti În acea epocã, distincþia dintre gândirea magicã, filosofia naturii ºi umanismul laic nu era pe atât de tranºantã pe cât au vãzut-o retrospectiv gânditorii pozitiviºti din secolul al XIX-lea Mai mult, individualismul modern, opus colectivismului creºtin, pare a fi rezultatul nu atât al afirmãrii filosofiei laice, cât al emergenþei în Renaºtere a misticii oculte Concentrarea asupra omului, trecerea de la teologie la antropologie, este specificã nu doar umanismului, ci ºi ezoterismului, în care magul capãtã puterile unui demiurg ºi ajunge sã concureze, într-o anumitã mãsurã, creaþia divinã De fapt, însuºi umanismul laic pare sã-ºi datoreze existenþa rãsturnãrii de paradigmã care a constat în înlocuirea poziþiei strict teocentrice, dominantã în Evul Mediu, cu poziþia antropocentricã din ºtiinþele oculte ale Renaºterii Tabloul unei Renaºteri ca un sistem bipolar, având ca vectori antagonici teologia ºi umanismul, este, prin urmare, insuficient ºi fals Acestui sistem trebuie sã-i fie adãugat un al treilea termen (dacã nu mai mulþi), pe care, pentru concizie, îl putem numi gândirea ocultã sau ocultismul Pornind de aici, dublei tipologii umane a Renaºterii, reprezentatã de teolog (catolic sau protestant, aceasta e mai puþin important aici) ºi de umanist, i se poate alãtura un al treilea tip  cel al magului În postura de reprezentant al acestei tipologii reemergente l-am putea alege pe Paracelsus sau pe Cornelius Agrippa (autorul unei summa a ocultismului, De occulta philosophia), pe oricare dintre marii doctori ai magiei Totuºi, posteritatea literarã i-a fãcut onoarea de a-l aºeza între figurile ilustre ale unui Luther, teologul, ºi Erasmus umanistul, unui alt personaj, mult mai obscur istoric, un oarecare Johnn (sau Jorg) Faust DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Deºi la început Biserica, prin diverse figuri luminate, nu rareori enciclopedice, a patronat redescoperirea Antichitãþii, destul de curând, instituþia creºtinã a devenit conºtientã de pericolele confesionale implicate de imaginarul debordant al ocultismului În ultimã instanþã, Reforma însãºi a fost o reacþie la acest pericol, reformatorii asimilând catolicismul cu Renaºterea ºi acuzând nu doar politica mundanã a papalitãþii, ci ºi pãgânizarea acesteia (spre exemplu, acceptarea nudurilor în frescele ºi tablourile cu subiect religios) Prin principiile sale iconoclaste, Reforma a început ceea ce Ioan Petru Culianu numeºte marea cenzurã a imaginarului renascentist Catolicismul, la rândul sãu, în pofida disputei cu protestantismul, a învãþat foarte bine lecþia acestei critici, directivele Conciliului din Trento fiind îndreptate nu doar împotriva ereziilor protestante, ci ºi a celor oculte De fapt, reacþia catolicã în faþa exploziei pãgâne începuse chiar înainte, deºi sporadic (în predicile lui Savonarola, de exemplu) Vânãtoarea de vrãjitoare a fost declanºatã încã din de Bula papei Inocenþiu al VIII-lea, Summus desiderantes afectibus, ºi de tratatul care i-a fost asociat, Malleus maleficarum, al lui Henry Institutoris ºi Jacob Sprenger din Aceste documente doctrinare vor aprinde, de-a lungul celor douã secole care au urmat, cu mult mai multe ruguri decât au fost ridicate în întregul Ev Mediu Dincolo de rãzboiul religios intestin, atât Reforma cât ºi Contrare- forma au avut aceeaºi atitudine represivã faþã de credinþele ºi practicile oculte Deºi filosofii de inspiraþie neoplatonicã nu încetau sã argu- menteze cã magia albã este o filosofie a naturii care nu contravine doctrinei creºtine, Biserica a sfârºit prin a-i trata pe doctorii ocultismului ca pe magi negri sau negromanþi (cuvânt corupt, derivând din necromantul antic) Giordano Bruno a ajuns pe rug nu pentru concepþia sa umanistã, cât pentru scrierile sale ezoterice Culpa- bilizarea generalã a disciplinelor oculte poate fi exemplificatã prin destinul pe care autorii protestanþi i-l atribuie lui Faust Cum magia acestuia nu mai poate fi consideratã albã, ci e vãzutã ca demonicã, implicând pactul cu diavolul, personajul cade din tipologia filosofului în cea a apostatului, a cãrui viaþã reprobabilã sfârºeºte printr-o binemeritatã condamnare la infern Cu multã profunzime, Jean Delumeau a demonstrat cã obsesia pãca- tului ºi a pedepsei (ºi, prin urmare, frica socialã) au atins paroxismul în Occident nu în timpul Evului Mediu, ci în secolele XIV-XVIII Vinovãþia religioasã a fost un instrument ideologic eficace prin care instituþiile creºtine au încercat sã împiedice rãsturnarea establish- mentului social Nu doar Inchiziþia ºi organele justiþiei seculare (în calitate de aparate de control ºi punitive), ci ºi învãþãmântul CALDERÓN DE LA BARCA (reorganizat în special de cãtre Compania lui Iisus, adicã de ordinul iezuit), precum ºi arta ºi literatura s-au transformat, dupã Conciliul din Trento, în instrumente propagandistice, menite sã impunã doctrina neoscolasticã a Contrareformei José Antonio Maravall a fãcut o analizã sociologicã pertinentã a tehnicilor culturale de manipulare (atât prin ameninþare, cât ºi prin seducþie) a opiniei publice, folosite de puterea monarhico-ecleziasticã în perioada posttridentinã Totuºi, spre deosebire de Maravall, nu cred cã aceste mãsuri au fost luate pentru a combate criza economicã, politicã ºi socialã ce zguduia Europa în a doua jumãtate a secolului al XVI-lea Mai degrabã, chiar aceastã reacþie violentã ºi represivã a sistemului faþã de direcþia în care pornise societatea este cea care a provocat criza epocii Pentru a înþelege aºadar aspectul agonic al culturii baroce (adevãratã artã a Contrareformei), trebuie studiat felul în care omul baroc a introiectat conflictul social ca pe un conflict mental Lupta externã dintre tendinþele de schimbare ºi cele conser- vatoare a avut drept corelativ interior ºocul devastator dintre douã viziuni asupra lumii : viziunea renascentistã magicã ºi viziunea refor- matã ºi contrareformatã Criza Barocului este rezultatul acestei înfruntãri dintre paradigma ocultistã ºi paradigma teologicã La sfârºitul Evului Mediu, omul occidental pare sã fi resimþit o anumitã obosealã sau epuizare a resurselor creatoare ale Weltan- schauung-ului creºtin Astfel încât, printr-o reacþie oarecum naturalã ºi ingenuã, s-a îndreptat spre noi surse care pãreau mai proaspete, chiar dacã proveneau din Antichitate Omul renascentist a apelat la cultura pãgânã clasicã fãrã sentimente de vinovãþie sau de deviere ereticã , condus doar de dorinþa de a explora alte orizonturi Descope- rirea Americilor sau înlocuirea modelului geocentric cu cel heliocentric nu au fost cauzele, ci mai degrabã consecinþele acestei lãrgiri a orizontului interior Iatã însã cã, dupã o scurtã perioadã de acceptare a schimbãrilor, Biserica (atât cea protestantã, cât ºi cea catolicã) a decis sã intervinã într-o manierã brutalã în noul curs al societãþii Odatã cu persecuþia ocultismului, în istoria civilizaþiei europene a început un nou proces de refulare culturalã, ce a sfârºit prin a scufunda marele continent al Renaºterii Teribila ciocnire dintre douã ideologii care funcþionau ca metanaraþiuni explicative ale lumii l-a aruncat pe omul occidental într-o stare de deconcertare ºi confuzie Dupã culpabilizarea ei ca magie demonicã, viziunea pãgânã (sau, mai corect spus, viziunea pãgânã în pseudomorfozã creºtinã) a Renaºterii a devenit imprac- ticabilã ; pe de altã parte, însã, viziunea creºtinã, reimpusã de autoritãþi, nu mai avea aceeaºi spontaneitate ºi imediateþe precum în Evul Mediu DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Din punct de vedere psihologic, omul baroc a cãzut într-un conflict sfâºietor între impulsurile sale vitale (ieºite la suprafaþã dintr-un inconºtient istoric) ºi supraeul sãu, patronat de instituþia creºtinã Tendinþele libidoului, exprimate liber în timpul Renaºterii, au fost din nou cenzurate de cãtre conºtiinþa moral-religioasã Rezultatul acestei inhibiþii a constat în deplasarea accentului de pe ceea ce Freud numeºte pulsiuni de viaþã (Eros, Libido) pe pulsiunile de moarte (Thanatos, Mortido) Faust ºi Don Juan, douã dintre cele mai semnificative figuri ale literaturii postrenascentiste, sunt emble- matici pentru acest proces Reprezentând gândirea ocultã ºi senzua- litatea renascentistã (Culianu vorbeºte de Eros ºi magie în Renaºtere), amândoi au fost culpabilizaþi de cãtre etica creºtinã reformatã ºi contrareformatã ºi au fost condamnaþi sã-ºi plãteascã aventurile vitale cu moartea eternã Va trebui aºteptat Romantismul, adevãratã renaºtere a Renaºterii, pentru ca cei doi eroi sã fie mântuiþi, iar principiile simbolizate de ei sã fie recuperate În cadrul ºocului celor douã viziuni despre lume, atât paradigma ocultã (hrãnitã de materialul inconºtient reemergent), cât ºi cea creºtinã (susþinutã de supraeul moral) îºi pierd raþiunea de a fi ºi motivarea internã Confruntat cu douã scenarii metafizice la fel de puternice ºi convingãtoare, omul baroc a suferit o demotivare onto- logicã Hamlet, un principe implicat, ca toþi ceilalþi eroi istorici ai lui Shakespeare, într-o luptã machiavelicã pentru putere, se pomeneºte lipsit de orice motivaþie de a acþiona Cãci, dacã ar intra în lupta pentru tron, nu s-ar transforma el într-un Don Quijote ce luptã pentru idealuri vetuste ? În momentul în care a pierdut certitudinea plenitudinii lumii, omul baroc s-a prãbuºit în el însuºi Viaþa e vis a lui Calderón de la Barca este o parabolã pentru procesul psihologic de pierdere a întemeierii, de dispariþie a sensului, pe care poetica barocã îl numeºte desengaño, dezamãgire Astrologie vs Teologie în Viaþa e vis Analizând temele fondatoare ale dramei Viaþa e vis , comentatorii lui Calderón nu au acordat atenþie faptului cã tema principelui închis din cauza horoscopului sãu este subordonatã unei teme mai primi- tive : succesiunea violentã la tron Dupã cum a demonstrat J G Frazer (deºi reconstrucþia sa trebuie astãzi privitã cu precauþie), tema aceasta provine din riturile regale ale popoarelor neolitice (ºi poate celtice) În religia (presupus) matriarhalã a populaþiilor preindoeuropene, viaþa era organizatã în jurul unei mari zeiþe-mamã, ce era reprezentatã în CALDERÓN DE LA BARCA societatea umanã de o reginã-sacerdotesã Succesiunea în regat se fãcea pe linie matrilinearã ºi fiecare nou rege trebuia sã câºtige dreptul de a se cãsãtori cu regina dupã o luptã cu alþi pretendenþi la tron Regele, la rândul sãu, personifica o divinitate masculinã auxiliarã pe lângã marea zeiþã, fiu ºi amant, având rolul de a garanta forþa ºi fertilitatea regatului Imediat ce puterile sale intrau în declin, regele îmbãtrânit era înlocuit, în urma unei competiþii violente, cu un rege mai tânãr, în plinã vigoare Câte ceva din acest sistem de succesiune ar transpãrea în miturile greceºti care povestesc luptele (prezidate de Gaia) pentru tronul lumii dintre Uranos, Cronos ºi Zeus (care, la rândul sãu, o înghite pe Metis fiindcã îi profeþeºte naºterea unui fiu uzurpator) Legenda lui Oedip, pe schema cãreia pare sã fie construitã ºi Viaþa e vis , este probabil o deformare ºi o adaptare literarã târzie a mitului primitiv Conform lui Robert Graves, dupã înlãturarea religiei preindoeuropene, grecii ar fi interpretat temele supravieþuitoare în cadrul propriei lor ideologii ºi religii  cea a succesiunii patrilineare În riturile neolitice, care s-ar întrevedea prin interpretatio graeca a legendei labdacizilor, Oedip, care îl înfruntã pe Laios într-o luptã de care militare, nu îl ucide pe tatãl sãu fizic, ci pe un simplu predecesor la tron ºi nu se cãsãtoreºte cu mama sa adevãratã, ci cu regina-preo- teasã, care o reprezintã pe zeiþa-mamã Mitologia europeanã a uitat sau a pierdut explicaþia religioasã a succesiunii violente, dar a moºtenit ideea obscurã cã obþinerea tronului implicã o luptã sângeroasã, cã un destin tragic stã deasupra tuturor celor conduºi de voinþa de putere Aceastã metatemã modeleazã de o manierã evidentã tragediile istorice ale lui Shakespeare Conflictul profund dintre Basilio ºi Segismundo nu îºi are aºadar originea în foarte altruista ºi umana grijã a regelui ca fiul sãu sã nu ajungã un tiran faþã de supuºii sãi, ci în teama ancestralã, nemãrtu- risitã, oedipianã, a tatãlui de a fi uzurpat violent de cãtre fiu Este semnificativ cã partea din profeþia zodiacalã care îl obsedeazã pe Basilio este aceea cã Segismundo, mânat de furii,/ printre uluiri ºi crime,/ ar sfârºi sã mã striveascã/ sub picioru-i ºi, vai mie !/ îmi vedeam în praf aievea/  ºi v-o spun cu grea mâhnire ! / cãrunteþea-mi ca pe-o scoarþã/ aºternutã lui sub cizme Þinând cont de faptul cã practicile alchimice, magice, astrologice sunt, dupã cum a arãtat C G Jung, un mijloc de proiecþie a fantas- melor ºi a angoaselor inconºtiente ale magului asupra unor procese exterioare , horoscopul pe care Basilio îl compune pentru Segismundo exprimã mai degrabã aprehensiunile tatãlui decât viitorul real al fiului Închiderea lui Segismundo într-o temniþã întunecatã pare sã DE LA ARHETIP LA ANARHETI P materializeze dorinþa inconºtientã a regelui de a refula anxietatea care îl chinuie Gestul preventiv de a-l izola pe prinþ corespunde ritului antic de expositio, adicã de expunere a nou-nãscutului considerat a fi de rãu augur pentru cetate Dacã fiul recunoscut ºi acceptat de cãtre tatã este aºezat pe vatra casei, loc patronat de Hestia, zeiþa protectoare a familiei, fiul renegat este abandonat pe un munte sãlbatic sau la o rãscruce de drumuri, locuri patronate de zeul psiho- pomp Hermes, simbolizând aºadar Hadesul Temniþa lui Segismundo este un infern în miniaturã, unde Basilio îºi expune fiul, transfor- mându-l într-un viu schelet neputincios/ ori biet suflet mort fiind Calderón foloseºte conflictul arhetipal dintre regele bãtrân ºi regele tânãr pentru a contrasta douã viziuni asupra lumii : viziunea ocultã renascentistã ºi viziunea neoscolasticã tridentinã Dupã cum au observat criticii, începând cu M Menéndez y Pelayo , subtextul ideologic al intrigii este dat de polemica contrareformatã împotriva disciplinelor hermetismului popular, precum astrologia ºi mantica Basilio se aflã în poziþia filosofului renascentist, comparat cu învãþatul Thales ºi doctul Euclid, care se îndeletniceºte cu filosofia naturalã (sau magia albã, conceputã ca o ºtiinþã a naturii) Deºi face profesiune de bun creºtin, regele practicã o divinaþie astrologicã bazatã pe ideea pãgânã a marelui organism cosmic, ale cãrui pãrþi se aflã în interrelaþie, conform legii din Tabula Smaragdina : quod est inferius, est sicut quod est superius, et quod est superius, est sicut quod est inferius O asemenea ontologie magicã stã la baza unei doctrine a predes- tinãrii, ce aminteºte de anticele Moire, zeiþele care þes sorþii fãrã ca nimeni, nici mãcar Zeus, sã poatã interveni în urzealã Acestei doctrine, teologia creºtinã îi opune ideea unui Dumnezeu a cãrui Înþelepciune ºi Providenþã cuprind ºi ordoneazã totul, fãrã sã intervinã totuºi în libertatea de opþiune a fiinþei umane Desigur, faþã de concepþia anticã asupra fatumului, astrologia renascentistã a suferit o pseudomorfozã creºtinã, aºezând în capul sistemului figura lui Dumnezeu Argumentul dogmatic în privinþa locului ocupat de astrologie în explicaþia lumii era luat din Sfântul Toma dAquino Acesta susþinea cã aºtrii pot sã exercite o anumitã influenþã asupra lumii materiale ºi a corpului uman, dar nu asupra lumii spirituale ºi a liberului arbitru : Quamvis ex impressione corporum caelestium fiant aliquae inclinationes in natura corporali, voluntas tamen non ex necessitate sequitur has inclinationes Cum influenþa nu este unul ºi acelaºi lucru cu necesitatea, concluzia de compromis la care ajunseserã astrologii renascentiºti (precum Basilio) CALDERÓN DE LA BARCA a fost aceea cã, punând la lucru inteligenþa, înþeleptul va domina aºtrii, vir sapiens dominabitur astris Dar dacã la început coabitarea dintre Providenþa divinã ºi determi- nismul astral a fost consideratã acceptabilã, odatã cu Contrareforma, care lupta pentru conceptul de liber arbitru atât împotriva viziunii astrologice, cât ºi împotriva servului arbitru al protestanþilor, aceastã îmbinare a fost criticatã ºi respinsã Deºi în viaþa cotidianã astrologia a continuat sã se bucure de un succes schimbãtor (chiar ºi între papi ca Urban al VIII-lea), poziþia dogmaticã adoptatã de Biserica Catolicã a fost de a demoniza toate formele de profeþie Dupã Conciliul din Trento, au început condamnãrile papale ale astrologiei : în , bula lui Pius al IV-lea interzicea cãrþile de geomanþie, hidromanþie, aeromanþie, piromanþie, oniromanþie ºi negromanþie, precum ºi toate tehnicile de ghicit cu ajutorul sorþilor, al vrãjilor, al semnelor, al pronosticurilor ºi al farmecelor În , bula Caeli et Terrae a lui Sixt al V-lea condamna în mod expres astrologia drept practicã magicã ; în , bula Constitutio a aceluiaºi papã era îndreptatã împotriva celor care practicã arta astrologiei judiciare, a ghicitorilor ºi a celor care deþin cãrþi interzise asupra artelor magice În , furios cã astrologul Morandi îi prezisese moartea apropiatã, Urban al VIII-lea emite Bullarium Romanum, conform cãreia astrologii pot fi nu doar excomunicaþi, ci ºi condamnaþi la moarte ºi la confis- carea bunurilor Dogma propovãduitã de ªcoalã nega existenþa sorþii ºi, prin urmare, a capacitãþii omului de a prevedea viitorul Dupã cum afirmã Pero Mexia în Silva de varia lección ( ), nu existã soartã, ºi creºtinul trebuie sã-i atribuie totul lui Dumnezeu (no ay fortuna y el christiano todo lo a de atribuyr a Dios) ; la fel, Antonio de Torquemada, în Jardín de flores curiosas, susþinea cã nu existã altã soartã decât voinþa ºi providenþa lui Dumnezeu Bula din a papei Sixt al V-lea declarã cã doar Dumnezeu cunoaºte viitorul, pe care nici omul, nici diavolul nu-l pot prevedea Excepteazã ca licite pronosticurile asupra întâmplãrilor naturale sau necesare datorate unor cauze naturale, ceea ce lasã deschise aplicaþiile astrologice-astronomice în navigaþie, agriculturã ºi meteorologie, desemnate de Horozco în capitolul al XVIII-lea al cãrþii sale citate ; dar neagã faptul cã ar exista vreo artã capabilã sã pronosticheze întâmplãrile contingente ºi declarã cã astro- logia judiciarã, datoratã vicleniei unor oameni perverºi ºi înºelãciunii diavolului, este o artã vanã ºi falsã Dupã cum reiese chiar din titlul Bulei lui Sixt al V-lea, procedeul cel mai eficace în respingerea astrologiei ºi a artelor magice a fost satanizarea Parafrazând poziþia Sfântului Pavel (dupã care Dii DE LA ARHETIP LA ANARHETI P gentium daemones), Thomas Liebler (Erastus) susþinea, în Defensio libelli Hieronymi Savonarolae de astrologia divinatrice, adversus Christophorum Stathmionem ( ), cã zeii astrologiei nu sunt zei, ci cei mai mari duºmani ai lui Dumnezeu ºi ai omului, iar Alsted, în Philosophia digne restitute, libros quator ( ), numea astrologia o artã a cacodaimonilor Doctorii ºi erudiþii epocii, precum Juan de Horozco y Covarrubias  în al sãu Tratado de la verdadera y falsa profecía ( ) , sau pãrinþii iezuiþi Benito Pereyra, cu De magia, de observatione somniorum, et de divinatione astrologica ( ), Martín del Rio, cu Disquisitionum magicarum ( ), sau Alessandro de Angelis, cu In astrologos coniectores libri quinque ( ), fãceau distincþia între revelaþiile Harului (care aduc cuvântul lui Dumnezeu) ºi revelaþiile magice (care sunt înºelãciuni ale diavolului) Antonio de Torquemada, în lucrarea pe care am menþionat-o, explicã faptul cã în acest fel unele trebuie numite viziuni, cele care sunt realmente vãzute ; iar cele- lalte  fantasme, cele care sunt închipuite sau reprezentate de fantezie În Reprobación de las supersticiones y hechizerias, Pedro Ciruelo spune despre primele cã îi oferã omului certitudinea cã vin din partea bunã, în timp ce în visurile negromanþilor ºi ale ghicitorilor nu existã asemenea certitudine În anii în care apare Viaþa e vis erau încã vii ecourile scandalului declanºat de publicarea în a cãrþii lui Galilei, Dialog despre cele douã principale sisteme ale lumii, în care acesta ia partea sistemului copernican împotriva celui ptolemeic În calitate de dramaturg al Contrareformei, Calderón apãrã o poziþie ortodoxã, demonstrând, prin conversia lui Segismundo (prinþ al Poloniei, þarã unde Copernic îºi elaborase o bunã parte dintre operele sale ºtiinþifice) dintr-un prinþ crud, machiavelic, într-un principe înþelept, baroc, cã doctrina creºtinã a liberului arbitru este superioarã celei renascentiste a predestinãrii Totuºi, dincolo de aceastã intenþie apologeticã, în mod concret, relaþia dintre aceste douã doctrine, aºa cum apar ele în piesã, este mult mai confuzã ºi mai problematicã, dupã cum o demonstreazã polemicile nu doar dintre teologii secolului al XVII-lea, ci ºi dintre calderoniºtii secolului XX Astfel, în timp ce majoritatea comentatorilor sprijinã interpre- tarea de mai sus , alþii o contestã Leopoldo Eulogio Palacios susþine cã Viaþa e vis nu exprimã victoria liberului arbitru asupra fatalismului sideral, deoarece acesta nu apare nicãieri Mai mult, Basilio nu a crezut niciodatã în fatalismul sideral , din moment ce regele era convins cã îl poate înfrânge printr-o intervenþie energicã în viaþa fiului sãu Totuºi, împotriva pãrerii lui Leopoldo Eulogio Palacios, CALDERÓN DE LA BARCA trebuie spus cã intenþia regelui de a schimba destinul nu este o dovadã a scepticismului sãu faþã de astrologie Atitudinea cu adevãrat scepticã (ºi conformã cu poziþia neoscolasticã) l-ar fi fãcut sã nu consulte niciodatã zodiacul ºi sã nu dea crezare nici unei forme de profeþie Basilio se bazeazã pe capacitatea sa de a înfrunta aºtrii (conform dictonului renascentist înþeleptul va domina aºtrii) tocmai fiindcã el crede în realitatea horoscopului dictat de aceºtia A A Parker ridicã o obiecþie mai dificilã : Dacã cercetãm cu atenþie, trebuie sã recunoaºtem cã toate profeþiile astrologice se împlinesc infailibil în operele lui Calderón în forma în care au fost prezise ; Calderón nu ne prezintã nici un exemplu de om instruit ºi prudent, care depãºeºte decretele stelelor, în mãsura în care aceste decrete se referã la profeþii pe care cerurile le-au revelat în mod real în opera respectivã Observaþia este corectã : la Calderón, deºi doctrina predestinãrii este combãtutã dogmatic, profeþiile se împlinesc aºa cum au fost fãcute Pentru a rezolva aceastã aporie, trebuie sã fim atenþi la faptul cã acest criteriu care valideazã fie doctrina predestinãrii, fie pe cea a liberului arbitru, nu este împlinirea sau neîmplinirea horoscopului O profeþie se poate adeveri fãrã ca aceasta sã dovedeascã existenþa destinului Criteriul decisiv pentru validarea uneia dintre doctrine constã în a stabili cine sau ce provoacã realizarea profeþiei, adicã cine este subiectul operator (natural sau supranatural, uman sau nonuman) al destinului Folosind acest criteriu, voi încerca o micã sistematizare Astfel, operatorul destinului poate fi : O entitate sau o forþã exterioarã omului Acest caz are trei variante : Dumnezeu (Providenþa divinã) ; Aceastã variantã are douã subvariante : Dumnezeu, a cãrui Providenþã, transcendentã istoriei, pre- cunoaºte opþiunile pe care le va face omul, dar îi acordã acestuia libertatea de a le lua el însuºi Aceasta este doctrina catolicã a liberului arbitru (cu diverse nuanþe  a se vedea polemica Molina- -Báñez) Dumnezeu, a cãrui Providenþã, incontestabilã ºi absolutã, copleºeºte liberul arbitru uman, decizând dinainte de naºtere destinul unui om, fãrã ca acesta sã îl poatã modifica Mai grav, pãcatul originar a ucis liberul arbitru din om Aceasta este doctrina protes- tantã a servului arbitru (cu diverse nuanþe : luteranã, calvinistã etc ) Moirele, Parcele, Nemesis, Heimarmene, Fatua, Fortuna, fata- litatea astralã sau altã lege a corespondenþelor magice, adicã o entitate diferitã de Dumnezeu (chiar dacã eventual subordonatã lui) DE LA ARHETIP LA ANARHETI P În aceastã variantã se încadreazã astrologia, pe care Calderón o combate în teatrul sãu neoscolastic Întâmplarea sau hazardul obiectiv Deºi îºi are originea în atomismul antic, aceastã concepþie nu s-a putut impune decât odatã cu laicizarea filosofiei ºi a ºtiinþei Teoria probabilitãþii s-a nãscut ca o ramurã a matematicilor tocmai în secolul al XVII-lea Legile sale vor fi formulate de Jacques Bernoulli în tratatul postum Ars con- jectandi ( ) O entitate sau o forþã interioarã omului Acest caz are douã variante : Voinþa conºtientã a omului Aceasta poate conlucra cu voinþa divinã în vederea mântuirii (teoria participãrii simultane a lui Molina) sau poate acþiona eficace de una singurã, ca în sistemele magice sau în ereziile pelagiene O lege psihologicã sau o necesitate obscurã a omului Deºi Barocul intuieºte complexitãþile psihologiei ºi clarobscururile fiinþei umane, aceastã variantã nu va ajunge la o dezvoltare completã decât odatã cu descoperirea ºi teoretizarea inconºtientului, în Romantism ºi apoi în psihanalizã Este adevãrat cã, în peisajul intelectual al secolelor al XVI-lea ºi al XVII-lea, aceste poziþii se amestecau în cele mai eclectice sisteme Apãrãtorii astrologiei nu mergeau mai niciodatã înapoi la concepþia anticã a destinului, ci se acomodau mai bine sau mai rãu teologiei creºtine, încercând toate posibilitãþile fractalice de combinare a conceptului pãgân de mare organism cosmic cu cel creºtin de Dumnezeu Spre exemplu, Giovanni Pontano, în tratatele sale De rebus coelestibus, De prudentia ºi De fortuna ( ), îmbinã variantele pe care le-am notat cu , ºi , afirmând cã Dumnezeu a creat aºtrii ºi le-a dat puterea de a influenþa tot ceea ce se aflã sub ei, mai puþin liberul arbitru uman, astfel încât lucrurile pãmânteºti sunt conduse simultan de soartã ºi de voinþa umanã Conradus Aslacus, în Physica et ethica Mosaica, ut antiquissima, ita vere Christiana ( ), susþine cã stelele prezic întâmplãrile viitoare ( ), cu excepþia celor care depind de voinþa lui Dumnezeu ( ), de voinþa omului ( ) sau sunt întâmplã- toare ( ) La rândul lor, nici doctorii catolici nu cãzuserã de acord asupra unei soluþii dogmatice, dupã cum o dovedeºte celebra disputã De auxiliis, în cadrul cãreia se înfruntau teoria dominicanilor, repre- zentaþi de Domingo Báñez, ºi cea a iezuiþilor, expusã de Luis de Molina În tradiþia scolasticã, se fãcea distincþia între graþia suficientã ºi graþia eficace În cartea sa, Concordia liberi arbitrii cum gratiae donis, divina praescientia, providentia, praedestinatione et reprobatione CALDERÓN DE LA BARCA ( ), Molina susþine cã graþia suficientã a lui Dumnezeu poate sã fie eficace sau ineficace pentru mântuirea omului, în funcþie de opþiunea pentru bine sau pentru rãu pe care omul o face în baza liberului sãu arbitru Ca rãspuns, Báñez publicã Apología de los hermanos dominicos contra la Concordia de Luis de Molina ( ), în care afirmã cã, pentru a se mântui, omul are nevoie atât de graþia suficientã, cât ºi de graþia eficace a lui Dumnezeu Dominicanii îi acuzã pe iezuiþi cã, prin teoria participãrii simultane (concurso simultáneo) a lui Dumnezeu ºi a omului la mântuire, cad în erezia pelagianã, acordând un rol prea mare liberului arbitru uman, în timp ce iezuiþii îi acuzã pe dominicani cã subordoneazã complet liberul arbitru uman providenþei divine, cãzând în doctrina luteranã a arbitrului sclav Finalmente, ajungând în faþa papei, disputa este tranºatã în de Paul al V-lea, care declarã valide ambele teorii ºi interzice acestor douã ordine bisericeºti sã se mai trateze reciproc drept eretice Calderón cunoºtea desigur dezbaterea despre gratia suficiente ºi gratia efficax, dupã cum o sugereazã unul dintre perso- najele din Los dos amantes del cielo atunci când spune : nu uita de marile/ ajutoare oferite de Dumnezeu ; nu doar/ suficiente, ci ºi eficace (pues te olvidas de tan grandes/ auxilios de Dios ; no solo/ suficientes, si eficaces) Sã reluãm aºadar întrebarea : Cine sau ce provoacã împlinirea profeþiilor în Viaþa e vis ? Trei personaje sunt semnificative din acest punct de vedere : Clarín, Basilio ºi Segismundo În bãtãlia finalã dintre susþinãtorii lui Segismundo ºi cei ai lui Basilio, Clarín, condus de morala egoistã a lui zãu cã nici nu-mi pasã de altceva decât de mine însumi, se ascunde între stânci, cu speranþa cã aici nici gând sã poatã/ moartea-a mã gãsi vreodatã Cu toate acestea, în ciuda precauþiilor sale, un glonte rãtãcit îl ucide În Yerros de naturaleza y aciertos de la fortuna, comedie scrisã în colaborare cu Antonio Coello, Calderón pare dispus sã accepte, în cadrul conceptului de Fortuna, ideea de hazard În Viaþa e vis însã, Calderón nu mai face concesie superstiþiilor populare ºi adoptã o poziþie mai apãsat dogmaticã, obligându-l pe Clarín sã tragã singur concluziile corecte din propria sa moarte Muribundul contestã conceptul prea puþin ortodox de hazard obiectiv ( ) ºi, dintre cele- lalte douã explicaþii  cea divinã ºi cea astrologicã , o alege pe prima ( ), cuvintele sale amintind de proverbul Omul propune ºi Dumnezeu dispune : Sunt un om nãpãstuit,/ ce, ferin- du-mã de moarte,/ drept la ea m-am dus Fugind/ sã n-o vãd, în drum cu jind/ mi-a ieºit ; în nici o parte/ nu-i ungher de moarte-ascuns/ fapt prin care se vãdeºte/ cã fugind de moarte-orbeºte,/ te ºi vezi la dânsa-ajuns / DE LA ARHETIP LA ANARHETI P [ ] ºi aºa, deºi fugiþi/ spre-a vã mântui de moarte, moartea-n faþã nu-i departe,/ de vrea Domnul sã muriþi Asistând la acest episod, Basilio are ºi el o revelaþie Încercarea nereuºitã a lui Clarín de a evita moartea îi dezvãluie regelui propria eroare în tentativa de a schimba soarta lui Segismundo : Strãdania-i deºartã/ pentru om când cu mai nalte/ rosturi ºi puteri se-ncearcã ;/ vrând sã-mi scap de jertfe þara/ ºi de rãzmeriþe, iatã,/ am împins-o-n braþul celor/ de care credeam cã scapã ! Filosoful renascentist se vede astfel obligat sã renunþe la speranþa cã ar putea controla horoscopul ºi sã îºi declare neputinþa Basilio nu recade desigur în concepþia anticã a destinului inevitabil (cel cu care se confruntã Oedip, spre exemplu), dar nici nu descoperã soluþia corectã din perspectivã catolicã, ci pe cea protestantã, a Providenþei impla- cabile Eºecul manevrelor de a împiedica împlinirea horoscopului lui Segismundo îl instruieºte doar în ceea ce priveºte prepotenþa predes- tinãrii, dar nu ºi în privinþa existenþei liberului arbitru Dacã pânã acum Basilio încercase sã împiedice oracolul succesiunii violente, de acum el se aratã dispus sã-l accepte cu resemnare În loc sã fugã de pe câmpul de bãtãlie, unde lupta era deja pierdutã, el iese spãºit înaintea lui Segismundo pentru ca profeþia sã se împlineascã Repe- tând gânditor ultimele cuvinte ale lui Clarín, Moartea-n faþã nu-i departe,/ de vrea Domnul sã muriþi !, Basilio nu face decât sã trans- fere fatalitatea de la aºtri la Dumnezeu, adicã sã treacã de la fatalismul sideral (varianta , renascentistã) la un fatalism providenþial (varianta , protestantã) Clotaldo, care se opusese ºi experimentului oniric conceput de Basilio pentru Segismundo, încercând sã-i dezvãluie eroarea teologicã ( ), intervine ºi acum, pentru a-l împiedica pe rege sã cadã într-o nouã eroare doctrinarã ( ), aceea de a ignora liberul arbitru dat de Dumnezeu omului Este adevãrat cã argumentul sãu împotriva concluziei de tip protestant formulatã de Basilio nu se serveºte atât de conceptul catolic, cât de cel astrologic cuprins în lema renas- centistã Sapiens homo dominatur astris : Nu-i creºtineascã/ hotãrâre, nu, sã-þi spui/ cã-ndârjirea nu se pleacã / Dimpotrivã, ºi-nþeleptul/ ºtie-a-nfrânge chiar ºi soarta Totuºi, Clotaldo anticipeazã ºi pregãteºte intervenþia lui Segismundo, pe care experienþa dezamãgirii (desengaño) ontologice prin care a trecut l-a adus la adevãrata prudenþã creºtinã Principele iluminat este cel care pune în evidenþã ºi deconstruiºte cu maximã claritate eroarea doctrinarã a tatãlui sãu ºi formuleazã implicit poziþia corectã din perspectivã catolicã ( ) : CALDERÓN DE LA BARCA Tot ce-i hotãrât în ceruri/ ºi pe tabla lor albastrã/ scris de Dumnezeu c-un deget,/ cifre ºi icoane maldãr/ pe atâtea file-albastre/ cu-aurite slove salbã,/ nu înºalã, nici nu minte,/ ci ne minte ºi ne-nºalã/ cel ce, rãu folos visându-i,/ le pãtrunde ºi le-ncearcã Eroarea (sau mai rãu, erezia) lui Basilio nu constã în încercarea de a împiedica destinul, ci în însuºi faptul de a fi crezut cã-l poate prevedea Conform doctrinei catolice, voinþa lui Dumnezeu, care controleazã din eternitate întreaga lume, nu este cunoscutã nimãnui, nici oamenilor, nici diavolilor, nici mãcar îngerilor ºi nu este înscrisã nici în aºtri ºi nici în alte creaþiuni ce ar putea fi consultate prin diverse practici mantice Certitudinile ghicitorului nu sunt altceva decât simple conjecturi, care mai degrabã ascund decât dezvãluie viitorul Dumnezeu îºi poate face cunoscute intenþiile prin revelaþii, dar orice încercare din partea omului de a pãtrunde pe cãi proprii aceste intenþii este o ofensã adusã Creatorului Profeþii, astrologii, ghicitorii dau dovadã de un orgoliu luciferic imaginându-ºi cã ar putea cunoaºte ceea ce Dumnezeu nu doreºte sã fie cunoscut De aceea, practicile profetice sunt vãzute ca tentaþii demonice ºi asimilate apostaziei În autosacramentalul No hay más Fortuna que Dios, Calderón spune limpede cã Fortuna este o falsã divinitate, imaginatã de diavol pentru a-l face pe om sã uite de Providenþa divinã Se poate spune cã, prin doctul Basilio, Calderón acuzã practicile mantice renascentiste ºi viziunea animistã neoplatonicã ºi magicã subiacentã În piesa lui, fatalismul astral este condamnat ca o iluzie de atotcunoaºtere prin propriile puteri O asemenea impietate se cere negreºit pedepsitã, cum se întâmplã cu Basilio : cerul/ astãzi din belºug þi-aratã/ c-ai ales greºitã calea/ sã-l învingi Cele trei personaje prin care Calderón lãmureºte ideile de predestinare ºi Providenþã alcãtuiesc un triunghi cu un vârf pozitiv ºi douã vârfuri negative În faþa unui Segismundo (convertit în principe perfect), Basilio ºi Clarín apar ca douã contraexemple : amândoi au încercat sã prevadã voinþa lui Dumnezeu ºi amândoi au cãzut pradã unei iluzii care i-a dus la eºec ºi pierzanie Între Segismundo ºi Clarín, pe de o parte, ºi Segismundo ºi Basilio, de cealaltã, se creeazã douã relaþii antitetice care se lumineazã reciproc Clarín este bufonul (gracioso) , corespunzând nebunului regelui din teatrul lui Shakespeare El este complementul ºi parodia principelui Atât Segismundo, cât ºi Clarín sunt închiºi în temniþã ºi amândoi au ocazia de a deveni regi de o zi : Segismundo în cadrul experi- mentului conceput de Basilio, Clarín în timpul confuziei create la venirea rãsculaþilor, care îl iau drept Segismundo Dar dacã Segismundo este un principe real, Clarín, segismundat de cãtre rebeli, este un DE LA ARHETIP LA ANARHETI P prinþ pãgubos Primul va învãþa sã se comporte cu prudenþã ºi cu nobleþe  ºi, ca atare, va prelua funcþia de rege adevãrat , în timp ce al doilea continuã sã se poarte josnic ºi, ca urmare, va merita moartea ce i se cade unui rege fals, ca în Saturnaliile romane (Prin gura lui Clarín, Calderón face o aluzie la obiceiul roman de a alege un rege de carnaval, care, dupã o sãptãmânã în care lumea stã pe dos, este înlãturat într-un mod mai mult sau mai puþin sângeros : Dacã-s oare vechi deprinderi/ în regat aici ca, zilnic,/ câte-un prins pus prinþ sã fie ? ) Stând de aceeaºi parte cu Clarín în distribuþia rolurilor negative, Basilio, doctorul în ºtiinþe oculte, principele renascentist, este implicit echivalat cu bufonul, cu regele lumii pe dos A te lãsa condus de legile astrologiei este o nebunie Din perspectiva Contrareformei, Renaºterea este o lume rãsturnatã, iar practicarea disciplinelor oculte este un prilej de apostazie Adevãratul comportament creºtin este discreþia ºi prudenþa pe care le regãsim la Segismundo, devenit, dupã convertirea sa barocã, un model de principe contrareformat Piesa are aºadar douã concluzii apologetice Prima demonstreazã, împotriva viziunii renascentiste, cã fatalismul astral nu funcþioneazã ºi cã Dumnezeu este (parafrazând finalul din Magul fãcãtor de minuni) singurul astrolog prodigios care cunoaºte destinul omului Cea de-a doua implicã, împotriva doctrinei protestante, cã Dumnezeu conduce destinul omului nu pe deasupra acestuia, ci prin intermediul liberului arbitru al acestuia Din perspectiva micii noastre clasificãri, în acest sistem, varianta se conjugã cu varianta , soluþie care se regãseºte în teoria participãrii simultane (concurso simultáneo) a lui Luis de Molina Segismundo este demonstraþia vie a doctrinei conform cãreia mântuirea omului presupune acþiunea simultanã a graþiei divine ºi a voinþei umane : prin comportamentul sãu, el infirmã ideea de predestinare sideralã (a face rãul) ºi îºi subordoneazã atitudinea, prin opþiune liberã, Providenþei divine (a face binele) Ce se întâmplã însã în cazurile lui Clarín ºi Basilio, din moment ce ºi ei sunt personaje în infailibilele planuri divine, dar nu printr-o opþiune deliberatã, ca Segismundo, ci împotriva voinþei lor ? Clarín sfârºeºte prin a fi omorât chiar pe când încearcã sã evite acest lucru, iar Basilio îºi provoacã înfrângerea ºi detronarea prin chiar intenþia de a le împiedica Cum nici varianta (hazardul obiectiv), nici varianta (predestinarea astralã) nu fac parte din eºafodajul ideologic pe care îl promoveazã Calderón, unica explicaþie pentru eºecurile lor rãmâne Dumnezeu În alte piese, divinitatea poate interveni direct în mersul lucrurilor, cum se întâmplã în finalul Magului fãcãtor de minuni, unde Dumnezeu îl obligã pe diavol sã-ºi CALDERÓN DE LA BARCA mãrturiseascã public tertipurile ºi sã restaureze în felul acesta onoarea Justinei Dar în Viaþa e vis nu avem de-a face cu o asemenea apariþie ex machina, care sã punã în evidenþã morala morþii lui Clarín ºi a înfrângerii lui Basilio În aceastã piesã, voinþa lui Dumnezeu se împlineºte prin intermediul opþiunilor (corecte sau greºite, nu are importanþã) personajelor Iar dacã Segismundo este un exemplu de conlucrare a providenþei lui Dumnezeu cu voinþa (voluntad) omului ( ºi ), Basilio ºi Clarín sunt mai degrabã exemple de utilizare de cãtre Dumnezeu a voinþei contrare (noluntad) a personajelor Deºi doresc altceva decât ceea ce li se va întâmpla, aceºtia provoacã ei înºiºi aceste rezolvãri nedorite, ca ºi cum ar fi conduºi, dincolo de ceea ce plãnuiesc în mod raþional, de o necesitate interioarã obscurã Acum este posibil sã dãm un rãspuns la întrebarea De ce se împlinesc profeþiile în teatrul lui Calderón ? Þinând cont de toate delimitãrile doctrinare de mai sus, rãspunsul ar fi : deoarece omul construieºte o profeþie închipuitã (cãzând în eroarea de a crede în predestinarea astralã ) ºi apoi participã, de o manierã incon- ºtientã ( ), la împlinirea acesteia Dumnezeu cunoaºte fãrã îndoialã tot ceea ce se va întâmpla, dar nu dicteazã aceste întâmplãri impunând salvarea sau damnarea personajelor, ci le lasã libertatea de a decide fiecare pe cont propriu, construindu-ºi planul global þinând cont de alegerile lor Ceea ce sugereazã Calderón, împotriva doctrinei protes- tante a predestinãrii divine ( ), este cã aceia care practicã mantica (falsa profeþie, inspiratã de demon) nu sunt condamnaþi din start de cãtre un destin providenþial dictat de Dumnezeu, ci creeazã ei înºiºi, din aprehensiune ºi anxietate, condiþiile care vor duce la cãderea lor Existã un fel de fatalitate obscurã în piesã, dar aceasta nu este exterioarã (aºtrii renascentiºti, Dumnezeul protestant), ci este interioarã omului, manifestându-se prin faptele celor care se bazeazã pe profeþii Aceºtia se comportã ca ºi cum ar fi vrãjiþi sau demonizaþi (ceea ce e acelaºi lucru în viziunea neoscolasticã), îndreptându-se ca niºte somnambuli spre dezastru ºi provocând ei înºiºi ceea ce vor sã evite Acest proces de autosugestie sau autohipnozã este cel mai vizibil în dramele având drept temã gelozia, în care Calderón descrie, cu rãceala observatorului detaºat, catastrofele ºi monstruozitãþile provo- cate de fatalitatea interioarã a pasiunilor oarbe Înfrângerea ºi detronarea regelui din finalul Vieþii e vis nu se datoreazã predestinãrii lui Segismundo (din moment ce, dupã cum susþine doctrina catolicã, destinul omului nu este înscris în aºtri), ci angoasei lui Basilio ºi acþiunilor întreprinse de el pentru a-ºi contracara fantasma oedipianã Regele este cel care, acþionând obsedat de scenariul succesiunii violente la tron, face ca previziunile horoscopului sã DE LA ARHETIP LA ANARHETI P devinã realitate Segismundo expune foarte bine în comportamentul tatãlui sãu psihologia de victimã care îºi creeazã cãlãul : Dacã unui om i-ai spune :/ O neomeneascã fiarã/ te va omorî, ce credeþi,/ cugetând cumva cã scapã,/ o va deºtepta, de doarme ?/ Dacã-i spui : Aceastã spadã,/ ce o porþi încinsã, moarte/ îþi va da, i-ar fi deºartã/ prevederea ºi-apãrarea/ sã ºi-o tragã-atunci din teacã/ ºi sã-ºi punã pieptu-n vârfu-i / Dacã-i spui : În sâni de apã/ þi-este scris sã-þi ai mormântul/ cu zidiri de-argint podoabã,/ rãu ar face-n larg pornind-o/ marea tocmai când rãscoalã/ trufaºã, munþi crunþi de-omãturi,/ munþi turbaþi de sticlã-n slavã / I s-a întâmplat asemeni/ celui ce, de cãtre-o fiarã,/ încolþit, o ºi trezeºte ;/ celui ce-nfricat de spadã,/ goalã-o þine-n mâini, ºi celui/ cui de vijelii i-e teamã / Însã chiar de-ar fi  aflaþi-o  / rãu-mi adormitã fiarã,/ spada potolitã furia-mi,/ ºi asprimea-mi apã calmã,/ nu cu rãzbunare soarta/ poþi s-o-învingi, sau cu prigoanã,/ mai degrabã-aºa o zgândãri Împlinirea profeþiilor în teatrul lui Calderón s-ar explica aºadar prin mecanismul maniaco-obsesiv de proiecþie a unei anxietãþi într-un oracol Spre exemplu, în El mayor monstruo del mundo, un evreu preadoct, adicã un cabalist-mag, îi profeþeºte lui Mariene cã va fi trofeul nemeritat [ ]/ al unui monstru, cel mai crud, oribil ºi puter- nic/ din lume, mai exact cã pumnalul soþului ei, tetrarhul Herod, îi va aduce moartea celei pe care el o iubeºte cel mai mult pe lume Aflând de oracol, tetrarhul Herod condamnã practicile mantice ºi face o profesiune de credinþã perfect catolicã din liberul arbitru al omului : Deºi aceastã carte nemuritoare/ cu unsprezece pagini de cristal [cerul]/ conþine discursurile [destinele] noastre,/ nu se cuvine a da crezare/ secretelor sale ;/ cãci [astrologia] e o ºtiinþã care greºeºte atât de mult,/ încât într-un singur punct vede/ distanþe închipuite mai mari/ decât cele de la cer la pãmânt / Din aceastã ºtiinþã ciudatã/ nu poþi sã afli/ decât ceea de ce te temi,/ nu ºi ceea ce va fi Dacã totuºi rãul de care se tem personajele din piesã se împlineºte, aceasta nu se întâmplã din cauza predestinãrii aºtrilor sau unei intenþii nenegociabile a lui Dumnezeu, ci fiindcã Herod, dincolo de înþeleptele sale convingeri teoretice, este condus de o pasiune oarbã, adicã de cel mai mare monstru, gelozia Atunci când nu sunt controlate de raþiune ºi de prudenþã, dorinþa de putere, orgoliul ºi îngâmfarea, gelozia ºi erosul devin o fatalitate interioarã care conduce la dezastru Combinând în felul acesta Providenþa divinã ( ) cu tendinþele inconºtiente ale omului ( ), Calderón nu iese din tradiþia ªcolii Sfântul Toma dAquino recunoºtea aºtrilor capacitatea de a influenþa pasiunile oamenilor prin intermediul umorilor, ceea ce implicã ideea cã a CALDERÓN DE LA BARCA învinge aºtrii înseamnã sã-þi înfrângi propriile pasiuni : Plures hominum sequuntur passiones, quae sunt motus sensitivi appetitus, ad quas cooperari possunt corpora coelestia ; pauci sunt sapientes, qui hujusmodi passionibus resistant ; Unde et ipsi astrologi dicunt quod sapiens homo dominatur astris, in quantum scilicet dominatur suis passionibus Pe aceastã linie, Calderón realizeazã un fel de intro- iecþie a conceptului renascentist de destin, mutând accentul de pe predestinarea astralã pe fatalismul instinctelor În viziunea contra- reformatã a lui Calderón, destinul este reprezentat de pasiunile scãpate de sub control Este adevãrat cã aceastã tendinþã de psihologizare a perspectivei asupra lumii, comunã întregii mentalitãþi ºi poetici baroce , nu îºi gãsise deocamdatã instrumentele ºi vocabularul pentru a putea face analize interioare Lui Calderón ºi epocii sale le lipsesc reprezentarea ºi conceptul de inconºtient În antropologia scolasticã nu existã loc pentru aceastã dimensiune psihicã, deoarece Sfântul Toma dAquino considera specific uman doar sufletul raþional ºi distribuia sufletul senzitiv ºi sufletul vegetativ naturii noastre subumane (în mod numai aparent ironic, conceptul romantic de inconºtient se va alimenta din filosofiile hermetice alternative, ºi anume din conceptele oculte de fantezie ºi fantasmã) Deºi descoperã existenþa unui principiu inconºtient, literatura barocã nu are mijloacele necesare pentru a-i da volum ºi imagine Cu toate acestea, chiar ºi fãrã ajutorul obser- vaþiei comportamentiste sau al analizei psihologice, personajele lui Calderón, ca ºi cele ale lui Shakespeare pun în evidenþã niºte meca- nisme psihice abia întrezãrite ºi confuze, care nu au încã un nume, dar exercitã o influenþã obscurã ºi inexorabilã asupra destinelor acestora Magie vs Teologie în Magul fãcãtor de minuni Deºi atât Reforma, cât ºi Contrareforma au acþionat de o manierã aproape concertatã împotriva inamicului comun (noile erezii), modul lor de a proceda ºi scopul însuºi al intervenþiilor asupra opiniei publice au diferit semnificativ În timp ce ideologia reformistã i-a impus imaginarului renascentist o cenzurã radicalã, interzicând complet folosirea imaginilor, ideologia contrareformatã a urmãrit mai degrabã conversia acestuia, încercând sã reconverteascã arta pãgânizatã într-o artã alegoricã ºi spiritualã, pusã în slujba conceptelor creºtine Dupã cum a demonstrat Werner Weisbach ºi alþii, arta barocã este o artã a Contrareformei, ce se subordoneazã, mai mult sau mai puþin implicit sau superficial, preceptelor Conciliului din Trento Scopul DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Bisericii catolice nu era de a-i condamna pe magi ºi eretici, cum se întâmplã cu Faust, ci de a-i salva ºi mântui El mágico prodigioso  în româneºte Magul fãcãtor de minuni sau chiar Taumaturgul (etimonul grecesc acoperind exact titlul spaniol) , una dintre cele mai faimoase comedii ale celui pe care Eugenio Frutos Cortés îl numeºte drama- turgul Contrareformei , este o strãlucitã metaforã a acestei convertiri a magului pãgân (renascentist) la un sfânt creºtin (baroc) În acest sens, este instructiv sã comparãm rãdãcinile antice pe care le folosesc mitul protestant al lui Faust ºi comedia cu sfinþi a lui Calderón În timp ce Faust îl are ca model pe Simon Magul, gnosticul din Samaria despre care vorbesc Faptele apostolilor, condam- nat pentru încercarea de simonie ºi alte fapte reprobabile, Calderón îl ia drept protagonist pe Ciprian, mag din Antiohia care, în urma eºecului artei sale demonice în faþa credinþei Justinei, s-a convertit la creºtinism , a fost martirizat ºi a intrat în Floarea sfinþilor Legenda lui Faust era de asemenea cunoscutã în Spania, iar Calderón a avut chiar ocazia sã fi vãzut vreo reprezentare scenicã a ei în timpul ºederii sale în Þãrile de Jos Totuºi, opþiunea lui pentru o sursã diferitã corespunde diferenþei de intenþii pe care Biserica protes- tantã ºi cea catolicã le aveau faþã de mag : represiune/seducþie Aºa se face cã, deºi este inclusã în tradiþia fausticã, comedia lui Calderón nu este totuºi o variantã a mitului lui Faust, ci reprezintã o linie alternativã a acestuia Convergenþa acestor izvoare cu origini în legende din Antichitatea târzie (Simon Magul, Ciprian, Teofil) nu va avea loc decât în opera lui Goethe Calderón nu era deloc ingenuu în momentul în care ºi-a ales o asemenea temã din tradiþia martirologicã Intenþia sa apologeticã subliminalã era de a suprapune alegoric douã momente istorice, pentru ca primul sã se constituie în exemplu pentru cel de-al doilea : confruntarea dintre pãgânism ºi creºtinism de la sfârºitul Antichi- tãþii ºi conflictul contemporan lui dintre mentalitatea Renaºterii ºi Contrareformã Scopul alegoric era uºurat de convenþiile din teatrul baroc, în baza cãrora toate piesele erau reprezentate, indiferent de situarea lor istoricã ºi geograficã, în spaþiul convenþional al societãþii Secolului de Aur Astfel, Antiohia din legenda anticã devine un oraº abstract, ai cãrui locuitori se îmbracã, se comportã, vorbesc precum cavalerii, doamnele, pajii, servitorii ºi bufonii de la curtea spaniolã Bruce W Wardropper avertizeazã cã, în comparaþie cu legenda primitivã, unde Ciprian este un simplu negromant, în piesa lui Calderón el este un filosof profund, care cautã adevãrul Criticul apreciazã cã intenþia autorului era de a ridica piesa de la nivelul pietãþii vulgare la cel al devoþiunii serioase Totuºi, scopul dramei CALDERÓN DE LA BARCA este mult mai amplu Calderón îi conferã lui Ciprian toate atributele ºi prestigiul unui filosof renascentist, care este purtãtorul de cuvânt al viziunii hermetico-ocultiste, pentru a-l opune Justinei, reprezentantã a credinþei, aºa cum fusese aceasta definitã de ideologia neoscolasticã Iubirea dintre cei doi devine o parabolã cu tâlc asupra felului în care ar trebui sã se rezolve conflictul dintre cele douã paradigme : nu în termenii carnali ai lui Ciprian (adicã mundani, ai Renaºterii), ci în termenii ascetici ai Justinei (adicã spiritualiºti, ai Barocului) Scopul ideologic al dramei este aºadar de a demonstra supe- rioritatea unei metanaraþiuni explicative a lumii asupra alteia Pentru analiza celor douã sisteme de concepte care se înfruntã în Magul fãcãtor de minuni, avem la îndemânã trei studii foarte riguroase : cel al lui Ioan Petru Culianu asupra paradigmei magico-hermetice ºi cele ale lui W J Entwistle ºi Angel L Cilveti asupra paradigmei scolastice (de orientare preponderent tomistã) Pornind de la aceastã opoziþie fundamentalã, drama lui Calderón , ca de altfel întreaga dramaturgie barocã , are o arhitecturã esenþialmente dualistã ºi conflictualã Antinomia structuralã între magie ºi teologie genereazã în Magul fãcãtor de minuni o serie de opoziþii derivate, care merg în perechi, precum syzygy gnostici În continuare, am sã încerc sã pun în luminã ramificaþiile acestui dualism central Reprezentanþii conflictului de viziuni asupra lumii sunt, cum am arãtat deja, cei doi protagoniºti : magul Ciprian ºi creºtina Justina Cum fiecare dintre aceºtia nu este doar un simplu purtãtor de idei (adicã o alegorie abstractã), ci ºi un personaj viu (adicã o fiinþã umanã cu o psihologie veridicã), conflictul exterior de paradigme se manifestã în egalã mãsurã ca un conflict interior în fiecare dintre ei ªocul culturilor reverbereazã în psihicul indivizilor, generând tensiuni ºi rupturi afective ºi caracteriale Bruce W Wardropper a observat cã, în figura lui Ciprian, Calderón proiecteazã opoziþia dintre cunoaºtere (knowledge), care îl caracte- rizeazã pe învãþatul pãgân, ºi înþelepciune (wisdom), specificã sfântului creºtin În tradiþia patristicã, diferenþa dintre aceste douã tipologii nu este de naturã moralã (deoarece ºi învãþatul pãgân poate fi virtuos), ci de naturã teologalã : ea depinde de absenþa, respectiv de prezenþa harului Învãþatul care se bazeazã doar pe puterile sale cognitive omeneºti nu ajunge sã cunoascã decât lumea fizicã ; pentru a avea revelaþia lumii metafizice, el are nevoie de graþia divinã La începutul dramei, Ciprian este un învãþat pãgân pe care meditaþia l-a adus în pragul revelaþiei creºtine Acelaºi lucru se întâmplã într-o altã piesã cu sfinþi a lui Calderón, Los dos amantes del cielo, unde Crisanto ajunge, cu ajutorul filosofiei naturale, pânã la revelaþiile DE LA ARHETIP LA ANARHETI P din Evanghelia dupã Ioan, însã are nevoie de har pentru a le pãtrunde înþelesul spiritual Tocmai deoarece cunoaºte teoria scolasticã (raþiunea naturalã îl duce pe om cãtre Dumnezeu) îºi face ºi diavolul intrarea în scenã În momentul în care Ciprian începe sã mediteze asupra a ceea ce se aflã dincolo de filosofie (adicã teologia), diavolul, deghizat în cãlãtor strãin, îi va conturba concentrarea, încercând sã-l atragã pe un alt drum În faþa protagonistului se vor deschide astfel douã opþiuni : fie sã continue pe calea filosofiei spiritualiste, care duce cãtre neoscolastica barocã, fie sã se abatã spre filosofia mundanã, magico-demonicã, atribuitã Renaºterii Problema lui Ciprian, pe care diavolul o speculeazã inteligent, este cã nu ºtie cine e operatorul ce controleazã cu ade- vãrat destinul universului Îngerul cãzut vine în întâmpinarea filoso- fului, care cautã o alianþã transcendentalã ºi, profitând de lipsa de informare a acestuia, îi oferã un pact facil ºi atrãgãtor Mãrturisesc cã sunt sclavul tãu, recunoaºte Ciprian, oferindu-i strãinului sufletul sãu Îl accept, confirmã acesta Filosoful, lipsit de luminile teologiei, ale binelui, ajunge astfel sã se alieze cu rãul metafizic Piesa va urmãri periplul protagonistului prin întunericul magiei, dar ºi evoluþia interioarã, care va sfârºi prin a-i arãta cã adevãrata divinitate pe care o cautã nu este Satana, ci Dumnezeu Anticipându-l oarecum pe Goethe, Calderón îl foloseºte ºi el pe diavol  desigur, împotriva intenþiilor acestuia  în provocarea iluminãrii eroului Spaima care îl încearcã pe Ciprian atunci când stãpânul sãu infernal este pe cale de a-l înlãnþui definitiv este cea care îl va face sã-l caute ºi sã-l descopere pe Marele Dumnezeu al creºtinilor Asocierea filosofului cu diavolul ºi devierea filosofiei în magie nu este un accident pe care Ciprian l-ar fi putut evita observând cu stricteþe legile virtuþii ºi ale moralei, accesibile nu doar creºtinilor, ci ºi gentililor Ceea ce sugereazã Calderón este cã învãþãtura ºi ºtiinþa fãrã har sunt o formã de demonie Învãþatul care se bazeazã exclusiv pe puterea sa de înþelegere se face vinovat de orgoliu luciferic, ceea ce nu poate sã-i atragã decât cãderea Dramaturgul reuºeºte în felul acesta sã demonizeze filosofia naturalã a Renaºterii, construitã mai mult pe sistemul neoplatonic decât pe teologia scolasticã Într-ade- vãr, magia pe care Ciprian începe sã o practice sub tutela diavolului are trãsãturile magiei albe renascentiste, convertitã însã, prin prisma culpabilizatoare a acuzaþiei de satanism, în magie neagrã Ioan Petru Culianu a arãtat cã profilul original al lui Ciprian, pe care l-am obþine prin redresarea distorsiunilor impuse de ideologia contrareformatã, este cel al unui mag renascentist El este un operator magic ce îºi proiecteazã dorinþele ºi fantasmele prin vehiculul pneumei CALDERÓN DE LA BARCA universale (anima mundi), asupra persoanelor ºi a obiectelor pe care doreºte sã le manipuleze În felul acesta, el ajunge sã practice magia extrasubiectivã, controlând elementele  plantele, fiarele, pãsãrile, vremea, cerul  ºi magia intersubiectivã, generând imagini ºi dorinþe în sufletele celorlalþi, în primul rând în cel al Justinei Deºi în spiritul Contrareformei asemenea îndeletniciri nu pot duce decât la damnare, Ciprian li se consacrã nutrind cu totul alte speranþe, în acord cu intenþiile genuine ale magilor ºi alchimiºtilor renascentiºti La fel cu aceºtia, eroul lui Calderón îºi exprimã dorinþa de a descoperi secretul imortalitãþii (veºnic va fi în lume/ magul Ciprian) ºi puterea de a reda viaþa morþilor (cãci am deprins negromanþia,/ ale cãrei învãþãturi obscure/ îmi vor deschide funestele morminte,/ fãcând ca pântecele lor/ sã avorteze cadavrele pe care/ tiranic le închide înãuntru/ pofta avarã a pãmântului) Chiar dacã, din perspectiva dreptei credinþe, puterile dorite de Ciprian nu sunt decât o jalnicã parodie a miracolelor lui Iisus Christos, ele se încadreazã totuºi în sistemul misticilor oculte Douã secole mai târziu, Goethe îi va acorda lui Faust puterea de a aduce sufletul Elenei din Hades Ciprian îndeplineºte un ritual asemãnãtor atunci când provoacã apariþia unei imagini a Justinei Cum însã practicile magice sunt condamnate de cãtre Bisericã, imaginea (eidolon) femeii nu mai apare ca un suflet adevãrat (psyche), ci doar ca o iluzie demonicã, eventual ca un sucub deghizat în femeia iubitã Avem aici un exemplu concret asupra felului în care idealurile magice au fost depreciate de cãtre ideologia contrareformatã În loc sã fie un mag alb, iniþiat în misterele antice (aºa cum apare în legendele culese de Lynn Thorndike), Ciprian nu este decât un mag negru, iar riturile sale, în loc sã-i aducã nemurirea, îl împing spre damnarea eternã Echivalând filosofia magiei, Calderón varsã opoziþia filosof/sfânt în opoziþia mult mai radicalã mag/sfânt, al cãrei prototip se aflã în înfruntarea legendarã dintre Simon Magul ºi Sfântul Pavel Aceste douã figuri sunt cele douã modele caracteriale ce ºi-l disputã pe Ciprian La rândul lui, personajul Justinei este construit ºi el pe o dihotomie interioarã similarã De la publicarea manuscrisului-autograf al piesei de cãtre Alfred Morel-Fatio , se ºtie cã în primele douã acte perso- najul apãrea cu numele de Faustina ºi cã primea numele de Justina abia în al treilea act Este aºadar plauzibilã ideea cã, iniþial, Calderón intenþiona sã scrie o dramã pe tema fausticã ºi cã a schimbat abia ulterior numele Faustinei în Justina, pe mãsurã ce sensul alegoric al piesei îi devenea tot mai limpede Ioan Petru Culianu a construit o interpretare subtilã, conform cãreia Faustina ar fi numele pãgân DE LA ARHETIP LA ANARHETI P al personajului, iar Justina numele ei creºtin, primit prin botez Primul ar corespunde laturii pãgâne, refulate, a femeii, în care predominã natura femininã, frumuseþea sexualã care îi vrãjeºte (îi faustizeazã) pe bãrbaþii din jurul ei Cel de-al doilea ar exprima latura ei conºtientã, dominatã de preceptele morale ale castitãþii ºi onoarei Fermitatea Justinei în refuzul dragostei sugereazã cã legenda celor doi martiri fusese conceputã ºi retransmisã de cãtre cercuri creºtine de orientare encraticã din ultimele secole ale Antichitãþii Encratiþii profesau un ascetism total, care îi apropria de anumite secte gnostice ce renegau sexualitatea ºi procreaþia, vãzând în ele instrumentele prin care Demiurgul cel rãu þine sufletele captive în lumea noastrã Un asemenea fanatism convenea de minune perso- najului contrareformat al Justinei, care, chiar fãrã sã fie cãlugãriþã, dispreþuieºte orice formã de iubire, chiar ºi pe cea matrimonialã Cum se întâmplã ºi în alte piese ale lui Calderón, cum sunt Los dos amantes del cielo sau Amar después de la muerte, credincioasa nu poate rãspunde chemãrii iubitului, sub motiv cã pânã la moarte, Ciprian,/ mi-este imposibil sã vã iubesc Or, iubirea promisã dupã moarte înseamnã mortificarea iubirii sexuale, sublimarea ei în caritate creºtinã Prin personajul sãu, Calderón dã un exemplu asupra felului în care supraeul ascetico-moral (Justina) trebuie sã reprime tendinþele libidoului (Faustina), pânã la a le înlocui sau transforma în mortido Douã simboluri convergente trimit la pulsiunile de moarte care patroneazã cele douã personaje : scheletul ºi martirajul Presupusul clivaj Faustina-Justina primeºte o expresie scenicã foarte concretã în momentul în care femeia apare în douã locuri simultan : ca iluzie demonicã (în grota lui Ciprian) ºi ca fiinþã realã (în bisericã) La rândul ei, fantasma demonicã pe care diavolul i-o oferã lui Ciprian se transformã într-un schelet Iubirea carnalã doritã de Ciprian este echivalatã cu degradarea trupeascã, iar frumuseþea (trecãtoare) este subordonatã morþii, conform unei teme baroce foarte rãspândite În El príncipe constante, Fenix observã cã aceastã frumuseþe/ a fost câºtigatã cu preþul unei morþi, referindu-se la propria sa moarte mântuitoare Justina îºi datoreazã ºi ea viaþa unei morþi  cea a mamei sale moarte la naºtere , datorie pe care o va plãti la rândul ei prin martiraj Frumuseþea Justinei nu este aºadar decât un interludiu între douã morþi : cea a naºterii ºi cea supliciului Între frumuseþe ºi beatitudine, Justina o alege pe cea de-a doua, astfel încât nunta ei cu Ciprian nu poate avea loc decât în timpul martiriului, adicã printr-o crucificare simbolicã a dorinþelor carnale Dupã cum remarcã Werner Weisbach, personajele exemplare ale Barocului nu mai sunt CALDERÓN DE LA BARCA cavalerii ºi eroii, care celebreazã energia vieþii, ci martirii ºi sfinþii, care aduc un cult morþii Toate aceste simboluri baroce sugereazã sublimarea Erosului în Agapé, a Luxuriei în Caritate Luaþi împreunã, magul Ciprian ºi frumoasa Faustina reprezintã cele douã emisfere ale inconºtientului reemergent în Renaºtere : gândirea ocultã (libido sciendi) ºi pulsiunile carnale (libido amandi), Faust ºi Don Juan Or, amândouã aceste tendinþe ieºite la luminã sunt pentru a doua oarã refulate de cãtre cenzura contrareformatã, dând naºtere figurilor Sfântului Ciprian ºi a fecioarei Justina Piesa lui Calderón este un bun exemplu pentru felul în care neoscolastica a reuºit sã înlocuiascã pofta de viaþã specific renascentistã cu apatheia stoicã ºi spiritualismul ascetic creºtin , idealurile terestre ºi materiale ale Renaºterii cu promisiunile de fericire dupã moarte ale Barocului A treia opoziþie simbolicã a piesei este cea între diavol ºi Iisus Felul în care Calderón construieºte aceastã dihotomie este semnificativ Mai înainte trebuie însã subliniat cã în paradigma magico-hermeticã nu existã diavoli sau demoni, ci, eventual, daimoni, în sensul antic al termenului, echivalaþi în Renaºtere cu spirite elementare, duhuri, genii ale naturii, spiriduºi Aceste creaturi spirituale care, spre deosebire de diavolii creºtini, nu au conotaþie moralã, fac parte din anima mundi, din fluxul de energie care vitalizeazã universul Magul renas- centist le utilizeazã ca instrumente ale energiei sale pneumatice, aºa cum, spre exemplu, Prospero se foloseºte de Ariel pentru a-ºi materializa dorinþele ºi fantasmele Or, dupã cum a arãtat în mai multe rânduri istoria religiilor, modalitatea cea mai eficace de a culpabiliza o religie concurentã este de a-i trata fãpturile supranaturale drept demoni Biserica i-a impus filosofiei oculte o scarã teologicã ºi eticã strãinã, prin care duhurile elementare au devenit draci, iar magii care se folosesc de acestea  pactanþi cu diavolul Scara de valori a creºtinismului este polarizatã între figurile arhetipale ale lui Lucifer ºi Iisus, astfel încât magul renascentist se vedea aruncat în extremitatea diavolului, în timp ce bunul creºtin tridentin este îndemnat spre modelul christic Magia ºi sexualitatea, unite în filosofia ocultã a Renaºterii prin conceptul neoplatonician de Eros ca forþã cosmicã (anima mundi), sunt satanizate Ciprian ºi Justina sunt sfâºiaþi între aceºti doi vectori : dacã pornesc pe calea demonului, atunci relaþia dintre ei va eºua în eros carnal, în amor de concupiscencia ; dacã aleg calea lui Christos, atunci se vor înãlþa spre agapé, amor de benevolencia Liberul arbitru uman se manifestã în cadrul acestei duble tendinþe vectoriale diavol-Iisus cu cele douã comportamente derivate : revolta DE LA ARHETIP LA ANARHETI P ºi apostazia, pe de o parte, ascultarea ºi imitatio Christi, de cealaltã Pe acest pattern sunt construite o serie de antiteze secundare, care se încruciºeazã în întreaga dramã Opoziþia paradigmaticã pãgâ- nism/creºtinism (Renaºtere/Contrareformã) se întrevede în perechea formatã de guvernatorul roman al Antiohiei ºi criptocreºtinul Lisandru, tatãl Justinei În timp ce primul reprezintã puterea imperialã, care controleazã vieþile fizice ale oamenilor, având putere de moarte asupra lor (el este cel care va porunci martiriul Justinei ºi al lui Ciprian dupã convertirea acestuia), Lisandru reprezintã puterea spiritualã, Biserica, ce va învinge din interior pornirile mundane Deºi într-un mod nu la fel de evident, acelaºi rol de multiplicare a antagonismelor îl joacã ºi perechea Floro-Lelio, cei doi tineri care sunt gata sã se înfrunte în duel pentru atenþia Justinei ºi apeleazã la Ciprian pentru a provoca o reacþie a fetei În legenda anticã, rolul de galán pe lângã protagonistã era jucat de un singur personaj, Aglaides Nu existã nici o raþiune tematicã sau narativã care sã-i fi impus lui Calderón dedublarea lui Aglaides în doi aspiranþi ; el o face totuºi pentru a sugera dubla opþiune cu care sunt permanent confruntaþi eroii sãi Dupã cum aratã Angel Valbuena Briones, tinerii Floro ºi Lelio, pretendenþi ai Justinei, sunt o formã de a încorpora rolul lui Aglaides într-o structurã barocã de dedublãri, paralelisme ºi subordonãri Gelos un timp pe cei doi, Ciprian va înþelege în curând cã adevãraþii sãi rivali la iubirea Justinei nu sunt Floro ºi Lelio, ci Iisus ºi diavolul Perechea de aspiranþi este la rândul sãu dedublatã, ca într-o oglindã de calitate slabã, în perechea de bufoni (graciosos) Clarín ºi Moscón, care o curteazã pe Livia, servitoarea Justinei Dupã cum ºtim, în gândirea scolasticã, parodia este lucrul dracului, deoarece acesta nu este capabil sã creeze, ci doar sã maimuþãreascã creaþia lui Dumnezeu Astfel, acest trio bufon este o replicã degradatã a trioului Justina-Floro-Lelio, cele douã grupuri construind o antitezã transver- salã  plebeu/aristocrat, mitocãnie/onoare  care, în fundal, trimite la opoziþia paradigmaticã Christos/diavol Faþã de pretendenþii sãi, Livia joacã rolul de Faustina, sugerând ceea ce ar ajunge Justina dacã s-ar lãsa atrasã de demonul fornicãrii Cum în piesã se va impune tendinþa contrarã, Justina va învinge tentaþia ºi îl va converti ºi pe Ciprian la virtutea creºtinã a caritãþii Morala tuturor acestor opoziþii directe sau derivate între Iisus Christos ºi diavol este, dupã Bruce W Wardropper, aceea cã singurul mag cu puteri reale din opera lui Calderón nu este nici demonul (maestrul lui Ciprian), nici ucenicul sãu pe punctul de a-l egala, ci magul prodigios din ceruri, adicã Dumnezeu În felul acesta, CALDERÓN DE LA BARCA Calderón realizeazã un transfer demonstrativ de atribute de la divinitatea animistã (anima mundi) la Providenþa divinã Sistemul magic al Renaºterii este sleit de substanþã, puterea ºi eficacitatea ontologice fiind recuperate în beneficiul creºtinismului contrareformat În sfârºit, în cadrul unei ultime antiteze structurale, Calderón atribuie (aºa cum o face ºi în alte piese) celor doi poli metafizici ai dramei câte un spaþiu simbolic Aceste douã spaþii locuite de bine, respectiv de rãu, sunt aºezate pe o axã verticalã, pe un axix mundi reprezentat de un munte La începutul piesei, îl vedem pe Ciprian meditând în singurãtatea plãcutã a unui loc liniºtit, într-o poianã ce seamãnã cu un preafrumos labirint/ de flori, trandafiri ºi plante Acest locus amoenus se afla în afara cetãþii, pe culmea unor înãlþimi muntoase Este uºor de recunoscut în fundalul peisajului imaginea stilizatã a Paradisului terestru, pe care o îndelungã tradiþie patristicã, urmatã ºi de Dante, îl aºazã pe vârful unui munte cosmic Vârful Purgatoriului pe unde se intrã în Eden este înãlþimea maximã la care Dante poate urca sub îndrumarea lui Vergiliu ; de aici înainte, maestrul pãgân va trebuie sã cedeze locul Beatricei, singurul ghid potrivit pentru cerurile divine Simbolic vorbind, Ciprian a ajuns ºi el pânã pe culmile înþelep- ciunii pãgâne Retras pe muntele pustiu, el mediteazã asupra unui citat din Pliniu, conform cãruia Dumnezeu este bunãtatea supremã, o singurã esenþã, o singurã substanþã, atoatevãzãtor, atotputernic Cum definiþia aceasta nu se verificã asupra zeilor din panteonul clasic, Ciprian este pe cale de a elabora o definiþie a divinitãþii de tip monoteist Deocamdatã, aceastã evoluþie de la pãgânism la creºtinism, mediatã de luminile înþelepciunii, este doar un raþionament teoretic Ciprian se aflã pe drumul cãtre Dumnezeu, însã doar la nivelul intelectului Pentru a se converti spiritual, el va trebui sã aibã o experienþã de altã naturã (mai profundã), o revelaþie, ºi aceasta va fi catalizatã de cãtre Beatrice a sa, Justina Pânã a ajunge însã la metanoia, Ciprian va avea de parcurs drumul contrar, va trebui sã sufere nefericirea cãderii Îngrijorat de raþionamentele teoretice ale filosofului-mag, diavolul intrã în scenã propunându-ºi sã-l conturbe din meditaþie El va trezi în protagonist poftele pãcãtoase ale iubirii carnale ºi ale înþelepciunii interzise (Eros ºi Magie), fãcându-l sã repete, în miniaturã, cãderea lui Adam din Paradis Acceptând patronajul diavolului, Ciprian va fi dus de acesta într-o peºterã din adâncul muntelui, unde, pentru ca învãþãtura magicã sã aibã efect, va trebui sã rãmânã închis, fãrã sã vadã lumina soarelui ºi fãrã sã întâlneascã oameni, timp de un an întreg DE LA ARHETIP LA ANARHETI P În Spania ºi în Italia de la sfârºitul Evului Mediu erau celebre asemenea grote de magie, cum au fost cele din Toledo, din Salamanca sau din Norcia, vechi locuri de cult ale unor divinitãþi pãgâne, unde magii ºi vrãjitorii se iniþiau în tainele magiei negre Legenda hagio- graficã a lui Frei Gil de Santarem pune în scenã o intrigã ce pregãteºte piesa lui Calderón : diavolul i-a strecurat gândul cã ar fi mai bine sã înveþe mai întâi negromanþia, care pe atunci se dusese vestea cã ar fi fost predatã la Toledo într-o cavernã întunecatã ºi secretã (în care locuieºte însuºi principele tenebrelor ºi pãrintele minciunilor, potrivnic luminii ºi duºman al adevãrului), ºi pe când mergea pe acel drum închipuindu-ºi tot felul de lucruri ºi promiþându-ºi tot felul de înlesniri ºi rãutãþi, însuºi diavolul care îi inspira aceste gânduri i se alãturã luând chipul unui cãlãtor Calderón preia simbolistica grotelor de magie, fãcând din ele lãcaºul diavolului Ciprian pune limpede în relief opoziþia teolo- gico-moralã dintre vârful acestui munte înãlþat/ adevãrat palat înstelat ºi adâncurile sale în care se aflã acea peºterã obscurã/ a celor vii funestã sepulturã Peºtera magicã este o sinecdocã a infernului morþii eterne, spre care Lucifer îl atrage pe Adam prin pãcat Acesta este spaþiul care convine celor ce au rupt alianþa cu Dumnezeu ºi au fãcut pact cu diavolul, cum sunt magii ºi vrãjitoarele Dar nu ºi celor drepþi : Ciprian va descoperi cã diavolul nu o poate aduce cu forþa aici pe Justina, care se aflã în bisericã, adicã în casa lui Dumnezeu ªi, pentru a completa aceastã alegorie a destinului teologic al umanitãþii ce se lasã întrezãritã în fundalul piesei, trebuie sã ne reamintim, împreunã cu T E May , cã simbolismul creºtin al muntelui trimite ºi la Golgota Într-adevãr, dupã un adevãrat periplu prin imperiul hârcilor (care sunt reprezentate de obicei la picioarele Crucii, sugerând expediþia lui Iisus în Iad ºi spargerea porþilor acestuia) ºi al scheletelor (sucubul care o imitã pe Justina se transformã în cadavru), Ciprian se întoarce în finalul piesei pe vârful muntos de la început, iar aici, împreunã cu Justina, suferã un martiriu mân- tuitor, care le va permite intrarea în Împãrãþia lui Dumnezeu Simbolismul spaþial vârful-adâncul muntelui este întãrit de sim- bolismul luminos Lecþiile de magie trebuie sã se desfãºoare în întunericul ºi în ascunsul muntelui Când Ciprian iese din peºterã înainte de a-ºi fi încheiat studiul infernal, diavolul îl admonesteazã : ºi cu ce scop,/ cutezãtor sau ignorant/ ai ieºit sã vezi faþa strãlu- citoare a soarelui ? Lumina solarã semnificã, desigur, harul, iar vederea ei ameninþã sã-l scoatã pe ucenicul vrãjitor din noaptea obscurã în care l-a scufundat demonul Avem de-a face cu un alt exemplu asupra felului în care simbolismul scolastic striveºte moral CALDERÓN DE LA BARCA un complex de semnificaþii hermetice Recluziunea în peºteri era o tehnicã anticã de divinaþie Deprivarea senzorialã care avea loc în timpul incubãrii activa fantasmele ºi viziunile celui reclus Bãtãlia purtatã de creºtinism împotriva ocultismului a urmãrit satanizarea acestor apariþii În viziunea magicã, aºa cum apare la un Ficino (De vita coelitus comparanda) sau la un Bruno (De vinculis in genere), fantasmele sunt fiinþe reale (desigur, de naturã spiritualã), de aceeaºi naturã cu anima mundi Prin arta sa, filosoful sau magul reuºeºte sã le dirijeze activitatea ºi sã câºtige în felul acesta controlul asupra reþelei de energii care împânzesc universul ºi animã elementele Mai mult, magul este chiar capabil sã-ºi concretizeze propriile dorinþe sub formã de fãpturi astrale sau spirite elementare Fantasmele create de cãtre mag au prin urmare aceeaºi consistenþã ontologicã cu sufletele oamenilor În viziunea ocultã, nu ar fi deloc imposibil ca Ciprian sã captureze sufletul Justinei sau sã proiecteze dublii fantastici ai acesteia Dar acestui model scolastica îi opune concepþia tomistã asupra irealitãþii fantasmelor Toate fãpturile fantastice implicate în practicile de magie ºi vrãjitorie sunt creaturi demonice Cum diavolul nu are puterea de a crea fãpturi reale (neque boni neque mali angeli possunt esse creatori alicuius rei ) ºi nici nu poate fãptui miracole (daemones miracula facere non possunt, nec aliqua creatura, sed solus Deus), tot ceea ce poate face îngerul cãzut este sã închipuiascã imagini înºelãtoare, iluzii (cum enim ipse possit formare corpus ex aere cuiuscumque formae et figurae, ut illud assumens in eo visibiliter appareat ) Cititã prin prisma Contrareformei, fantasma Justinei invocatã de magul Ciprian nu poate fi sufletul sau fiinþa pneumaticã a femeii, ci doar o iluzie diavoleascã, un sucub deghizat în Justina În viziunea neopitagoreicã, bilocaþia magicã a Justinei (aflatã simultan în bisericã ºi în peºtera lui Ciprian), care aminteºte de dubla imagine a lui Heracles în Olimp ºi în Hades (Odiseea) sau de dubla imagine a Elenei în viziunea scoliaºtilor din Antichitatea târzie, ar putea fi explicatã prin dedublarea sufletului în nous ºi psyché La moarte sau în timpul iniþierilor din cultele de mistere târzii, spiritul (nous) omului se înalþã în lumina zeilor, în timp ce sufletul (psyché) coboarã în imperiul umbrelor Goethe, îmbibat de gândire magicã, va prezenta moartea lui Euphorion pe o asemenea triadã antropologicã de sorginte neopitagoreicã Dar Calderón, ca reprezentant al Contra- reformei, se face purtãtorul doctrinei creºtine conform cãreia, prin decizia Conciliului al II-lea de la Constantinopol, omul nu are decât o singurã esenþã spiritualã Aceasta implicã faptul cã adevãrata Justina, identificatã cu sufletul ei, se aflã în bisericã, în timp ce în DE LA ARHETIP LA ANARHETI P peºterea diavolului Ciprian nu vede decât un eidolon, o fantasmã fãuritã de diavol În felul acesta, Calderón reuºeºte sã demonizeze în piesele sale obiectivele practicilor magice sau mantice, demonstrând superioritatea creºtinismului catolic asupra ocultismului renascentist Psihologia conversiunii Totuºi, oricât se doreºte de ortodoxã, linia ideologicã adoptatã de Calderón (ºi de întreaga artã contrareformatã) nu mai poate ajunge la statu quo-ul de dinaintea Renaºterii, nu mai poate regresa la poziþia tomistã tale quale Chiar fãrã sã o fi dorit, scolastica a suferit ºi ea o pseudomorfozã importantã trecând prin experienþa renascentistã Deºi reuºeºte sã înlãture sistemul magic, ea nu mai poate reimpune simbolul teologic fãrã ca acesta sã sufere el însuºi o anumitã împuþinare Reintrodus cu forþa (convingerii) în arta barocã, sistemul creºtin nu mai are aceeaºi ingenuitate ºi putere de atracþie ca la începutul erei creºtine, ci este deformat de lupta pe care a trebuit sã o poarte, ba chiar are de suferit ºi de pe urma repercusiunilor tratamentului pe care l-a impus gândirii hermetice Este vorba de aºa-numita dezvrãjire a lumii, care începe în secolul al XVII-lea Deºi cenzura teologicã a urmãrit doar refularea gândirii magice, poziþia raþionalistã adoptatã de doctorii Bisericii pentru a combate fanteziile eretice ºi imaginarul renascentist s-a întors ºi împotriva religiei înseºi, provocând o laicizare abruptã a mentalitãþii publice Chiar dacã puterea ºi acþiunea neomi- sionarã a Bisericii rãmâne întreagã pânã spre sfârºitul secolului al XVII-lea (când se instaleazã ceea ce Paul Hazard numeºte criza gândirii europene), curentul unei alte paradigme (deschise de noua ºtiinþã cartezianã) se impune progresiv Mecanismul profund al dezvrãjirii constã în introiecþia ºi subiec- tivizarea arhetipurilor care fundamenteazã viziunea asupra lumii Deprecierea gândirii magice produce o schimbare a atitudinii faþã de idealuri (sau Idei, în sens platonician) : din esenþe metafizice, care au realitate ontologicã, ele se transformã în componente ale vieþii psihice, adicã fãrã o realitate fizicã, exterioarã Consecinþa acestei dezamãgiri este o întoarcere dinspre ontologie spre psihologie Ceea ce înseamnã cã analiza reþelei de concepte scolastice care dau scheletul Magului fãcãtor de minuni trebuie sã fie dublatã de o analizã psihologicã a personajelor ºi a ideilor acestora Oricât de mare ar fi încãrcãtura alegoricã pe care Calderón o atribuie eroilor sãi, aceºtia nu înceteazã totuºi sã aibã profunzime ºi veracitate interioarã Angel Valbuena Prat are dreptate sã identifice în figurile lui Ciprian ºi Justina CALDERÓN DE LA BARCA concepte teologice precum Omul ºi Discreþia, disputate de opþiunea între Dumnezeu ºi diavol Cu toate acestea, dramele lui Calderón nu pot fi reduse la autos sacramentales, aºa cum susþine Leopoldo Eulogio Palacios cã s-ar întâmpla în cazul Vieþii e vis Diferenþa specificã dintre dramele ºi autos sacramentales calderoniene constã tocmai în dimensiunea psihologicã a personajelor dramatice faþã de dimensiunea alegoricã a personajelor teologale Pentru a complementa hermeneutica tomistã cu o hermeneuticã psihologicã, voi face apel la psihologia cea mai apropiatã temporal de Calderón, ºi anume cea a lui Descartes Deºi o influenþã directã a filosofului francez asupra dramaturgului spaniol este improbabilã, ceea ce poate motiva o asemenea apropiere este posibilitatea epige- nezei unor atitudini asemãnãtoare în ambiente culturale comune Astfel, deºi Calderón este reprezentantul ideologiei neoscolastice, iar Descartes creatorul noii ºtiinþe, ceea ce îi apropie pe cei doi este metatema barocã a confruntãrii dintre douã Weltanschauung-uri : viziunea hermeticã ºi viziunea creºtinã Iar dacã autorul spaniol ia poziþie în favoarea celei de-a doua, Descartes iese din antinomie depãºind ambele paradigme într-o poziþie proprie, care deschide modernitatea Cu toate acestea, nici el nu iese nevãtãmat din ºocul paradigmatic, trãindu-i ºi asumându-i consecinþele, adicã dezamã- girea (desengaño) ºi dezontologizarea lumii Viziunea modernã carte- zianã este rezultatul deprecierii reciproce a viziunilor creºtinã ºi hermeticã ºi a crizei baroce a imaginii universului Din cauza aceasta, s-ar putea spune cã noua ºtiinþã cartezianã nu este nici o simplã continuare a scolasticii medievale (cum o considerã Étienne Gilson ) ºi nici împlinirea Renaºterii (cum afirmã Salvio Turró ), ci mai degrabã o pseudomorfozã renascentistã a tomismului, proces în care fiecare dintre cele douã sisteme distruge coloana vertebralã a celuilalt, adicã fundamentele lui ontologice, ceea ce deschide cea de-a treia cale  cea a îndoielii metodice Mai mult, deºi programul mecanicist ºi metoda ipotetico-deductivã a lui Descartes sunt inovatoare în raport cu scolastica, nu trebuie uitat faptul cã metafizica subiectului cartezian culmineazã cu o teologie, iar antropologia sa este mult mai în acord cu dogmele creºtine decât cu antroposofia renascentistã În timp ce filosofii Renaºterii, bazându-se pe mistica neopitagoreicã ºi neoplatonicã, afirmau cã omul este compus din trei esenþe (spirit, suflet ºi trup), Descartes se întoarce la antropo- logia dualistã creºtinã, fixatã dogmatic la Conciliul al II-lea de la Constantinopol Aºa cum pentru creºtini omul este alcãtuit din trup ºi suflet, pentru Descartes, el se împarte între corp (res extensa) ºi suflet (res cogitans) Este faimoasa doctrinã a celor douã substanþe DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Punctul de contact între materie ºi gândire, între trup ºi suflet, este reprezentat în concepþia lui Descartes de cãtre glanda pinealã Situatã în centrul creierului, glandula ar dirija fluxurile ºi refluxurile de spirite animale (pe care astãzi le-am numi probabil influxuri nervoase) care circulã prin nervi Aceste spirite animale produc anumite poziþii ºi înclinãri ale glandei pineale, ce sunt resimþite de cãtre suflet Pasiunile sunt imaginile care se formeazã în suflet ca urmare a miºcãrilor glandulei, provocate de spiritele animale Cu alte cuvinte, pasiunile sunt reflectarea trupului în suflet ªi deoarece apariþia lor nu depinde de suflet, pasiunile îl supun pe om lumii exterioare Ele sunt organul animic ce corespunde predestinãrii ; desigur, nu o predestinare exterioarã, astralã, ci una interioarã, psihologicã Dar sufletul poate la rândul sãu sã provoace înclinãri ale glandulei prin actele de voinþã, miºcãri ce induc refluxuri de spirite animale în trup ºi reacþii ale acestuia Cu alte cuvinte, voinþa este reflectarea sufletului în trup, este organul animic prin care omul îºi exercitã liberul arbitru Deasupra pasiunii ºi a voinþei stã raþiunea Aceasta judecã pasiunile ºi ghideazã voinþa La rândul ei, raþiunea este influenþatã de o forþã exterioarã, singura ce are acces nemediat la ea (restul influenþelor din lumea fizicã trec prin pasiuni)  luminile divine Aceste trei funcþii ce alcãtuiesc psihologia cartezianã pot fi core- late cu câte unul dintre cele trei personaje principale din Magul fãcãtor de minuni : pasiunile cu diavolul, Ciprian cu raþiunea, Justina cu voinþa Sã urmãrim aºadar cum se desfãºoarã drama lui Calderón pe reþeaua de concepte carteziene Dupã cum am vãzut, diavolul se materializeazã în faþa lui Ciprian în momentul în care filosoful este pe cale de a deduce, cu mijloace silogistice, existenþa lui Dumnezeu Într-o primã instanþã, cãlãtorul strãin, fãcând figurã de înþelept ambulant, încearcã sã contrazicã argumentele lui Ciprian ºi, prin disputã teoreticã, sã-l atragã în ceea ce teologii numeau ignoranþa, datoratã lipsei de atenþie (sã nu ºtii sã te foloseºti/ de ºtiinþa pe care o ai) Aceasta este chiar ignoranþa datoritã cãreia diavolul a încetat sã mai stea în faþa lui Dumnezeu Dar, cum sofismele sale sunt desfiinþate de raþionamentul impecabil al filosofului, diavolul recurge la o altã stratagemã, aceea de a corupe pasiunile lui Ciprian Prin maºinaþiile spiritului rãu, protagonistul o întâlneºte pe Justina ºi se îndrãgosteºte de ea ªi, cum în ecuaþia renascentistã (analizatã de Ioan Petru Culianu) Erosul este Magie, Ciprian îndrãgostit se faustizeazã, abandoneazã teologia ºi doreºte sã studieze artele oculte Pãrãsind poziþia raþiunii ºi adoptând poziþia pasiunilor, eroul se transformã din filosof în mag CALDERÓN DE LA BARCA Acþiunea demonului constã aºadar în activarea spiritelor animale care fac sã pãtimeascã sufletul Ca bun filosof hermetic, Ciprian ºtie prea bine cã existã genii,/ numite bune ºi rele/ de toþi docþii,/ spirite care circulã/ printre noi, ºi ne dicteazã/ faptele bune ºi cele rele Aceste genii sunt agatho- ºi kako-daimonii din Antichitate, pe care filosofia naturalã a Renaºterii îi descrie ca pe niºte spirite elementare, dar pe care viziunea creºtinã contrareformatã îi tra- teazã ca pe spiritul bun ºi spiritul rãu (îngerul pãzitor ºi dracul) Perechea aceasta ºi-i disputã ºi pe ceilalþi Fauºti renascentiºti, cum se întâmplã în Tragica istorie a doctorului Faust a lui Christopher Marlowe, sau într-o altã piesã a lui Calderón, Los dos amantes del cielo Totuºi, printr-o convergenþã datoratã unui Zeitgeist comun, descri- erea pe care Ciprian o face spiritelor animale se potriveºte nu doar cu gândirea magicã, ci ºi cu psihologia cartezianã Spiritele evocate în piesã au nu doar o condiþie supranaturalã, exterioarã omului, ci ºi o condiþie subiectivã, interioarã Dupã cum observã Ciprian, ele nu exercitã atât o influenþã fizicã asupra oamenilor, ci mai degrabã una afectivã : foarte uºor ar putea acest Dumnezeu,/ sã miºte cu ele afectele Aflat încã într-o stare de confuzie doctrinarã, protagonistul se gândeºte la marele zeu al creºtinilor, dar foarte curând el va afla cã cel care îºi face o ocupaþie din a miºca pasiunile oamenilor cu ajutorul spiritelor animale nu este Dumnezeu, ci antagonistul acestuia, diavolul Aceleaºi tactici le foloseºte demonul ºi pentru a o corupe pe creºtina Justina Ca un adevãrat Mefistofel, diavolul calderonian urmãreºte sã o faustizeze pe casta fecioarã, sã o transforme din Justina în Faustina Pentru a-ºi îndeplini rolul de codoº supranatural în slujba lui Ciprian, el invocã spiritele animale sã urce dinspre simþuri pânã în imaginaþia fetei : Haide, abis infernal [ ]/ din închisoarea ta ingratã,/ dezleagã-þi lascivele spirite,/ ameninþând cu ruina/ edificiul virgin al Justinei / Dupã mii de fantasme trândave purtate de vânt,/ casta sa închipuire sã îºi ia zborul azi,/ onesta ei fantezie sã se umple de ele ;/ ºi cu o dulce armonie totul sã-i trezeascã iubirea,/ pãsãrile, plantele, florile / Ochii sãi sã vadã pretutindeni/ dulci desfãtãri ale amorului ;/ Urechile sale sã nu audã decât/ gemete dulci de iubire,/ astfel încât, fãrã sã poatã gãsi apãrarea în credinþã,/ astãzi sã vinã sã-l caute pe Ciprian Magia demonicã rezidã, dupã cum sugereazã destul de direct termenii folosiþi de dramaturg, într-o defulare a Erosului Când Justina se întreabã Care este la urma urmei cauza/ acestui foc, a acestei ardori,/ care se învol- bureazã în mine adesea ?/ Ce este aceastã durere/ ce îmi rãneºte simþurile ? DE LA ARHETIP LA ANARHETI P rãspunsul colectiv pe care îl primeºte este Amorul, amorul În limbajul modern, am spune cã abisul infernal unde sunt închise lascivele spirite este un simbol al inconºtientului, închisoarea unde cenzura teologico-moralã a refulat impulsurile libidinale, tratându-le drept pãcate Diavolul însuºi este o personificare a ceea ce C G Jung numeºte umbra, complexul inconºtient unde se regrupeazã refulãrile provocate de persona socialã a individului Aºa cum a arãtat A A Parker, spiritul rãului este proiecþia proce- selor care au loc în mintea, în imaginaþia lui Ciprian În calitate de figurã proiectatã, diavolul are rolul de a structura fantasmele într-o împlinire înºelãtoare, închipuitã, a dorinþelor, care se va dovedi dãunãtoare pentru sufletul celui posedat de Eros Dupã cum spune Sfântul Toma dAquino, magis obtenebrat rationes Quae quidem obtenebratio provenit ex phantasia et appetitu sensitivo Unde tota interior operatio diaboli esse videtur circa phantasiam et appetitum sensitivum Quorum utrumque conmovendo, potest in-ducere ad peccatum (întunecã judecata în mai mare mãsurã Aceastã întunecare a raþiunii provine din fantasme ºi din dorinþã senzualã De aici rezultã cã toate cele care provin din interior referitor la fantasme ºi dorinþã senzualã sunt lucrarea diavolului Pe oricare dintre acestea le-ar miºca, poate sã ducã la pãcat) Sau, dupã cum formuleazã aceeaºi idee Antonio de Torquemada în al sãu Jardín de flores curiosas, diavolul face sã aparã în fantezia oamenilor lucrurile cele mai apropiate de dorinþele ºi intenþiile lor pentru a-i îndemna sã comitã pãcate Piesa lui Calderón are ºi alte simboluri care îndeamnã la o inter- pretare psihologicã Atunci când i se aratã pentru a doua oarã lui Ciprian, diavolul iese din mare, pretinzând cã o furtunã i-a scufundat corabia Întinderile mari de ape agitate de vârtejuri ºi furtuni, din ale cãror adâncuri ies la suprafaþã figuri numinoase precum sirenele, care îi atrag ºi ameninþã sã-i piardã pe cei vrãjiþi, sunt un puternic simbol al sufletului inconºtient unde îºi are sãlaºul libidoul, pulsiunile vitale Dupã cum aratã Charles V Aubrun, furtuna este în acelaºi timp fizicã ºi psihicã, o furtunã în interiorul capului, cum ar fi spus Victor Hugo Diavolul iese din ea ca un naufragiat, deoarece corabia simbolicã a raþiunii s-a scufundat Un alt simbol interpretabil în registru psihologic este peºtera în care diavolul îl închide pe Ciprian pentru ca, prin incubaþie, acesta sã intre în contact cu fantasmele sale libidinoase Aburii care urcã din adâncul pãmântului au mirosuri organice, sulfuroase, ca ºi cum apariþia demonului ar agita ºi ar elibera pântecele pãmântului Clarín CALDERÓN DE LA BARCA ºi Moscón se întreabã dacã furtuna care l-a adus pe diavol nu a fost mai degrabã un cutremur provocat de izbucnirea unui vulcan Demonul, care elibereazã lava pasionalã a sufletului, miroase a pucioasã, iar mireasa fantasticã a lui Ciprian (un sucub), miroase a fum, dupã cum observã mucalit Clarín Pentru ca acest vârtej sulfuros sã iasã din pivniþele inconºtientului, omul trebuie sã deschidã el însuºi poarta (cenzura) casei sale (perso- nalitãþii sale conºtiente) O veche regulã privitoare la pactul cu spiritul infernal prevede cã diavolul nu poate intra într-o locuinþã fãrã o invitaþie directã din partea stãpânului acelei case Mefisto al lui Goethe îºi va aminti de aceastã prevedere atunci când va trece pragul lui Faust Aceeaºi motivaþie explicã ºi reticenþa diavolului calderonian de a intra în Antiohia fãrã o dezlegare expresã (Nu este bine/ sã intru eu într-o cetate strãinã,/ unde nu sunt cunoscut) , precum ºi insistenþa lui în a se face invitat în casa lui Ciprian (Iatã cã am reuºit/ sã mã vãd musafir în casa ta) Cel care face pactul cu demonul îºi elibereazã pasiunile reprimate, deschide în sine însuºi poarta inconºtientului infernal Magia renascentistã presupune cã fantasmele proiectate de cãtre mag prind realitate în fluidul eteric reprezentat de anima mundi Imaginea celei iubite, conceputã de mintea amantului, se condenseazã în figuri fantastice În jurul lui Ciprian ºi al Justinei încep sã bântuie forme, închipuiri, iluzii Înfuriat de faptul cã nu o poate corupe pe Justina, diavolul ameninþã cã o va dezonora cu ajutorul unei imagini închipuite : Vei vedea un spirit,/ creat anume pentru aceasta,/ care va lua forma ta/ ºi prin aceastã formã fantasticã/ vei fi defãimatã / Douã victorii sper sã dobândesc/ de la virtutea ta ofensatã :/ sã te dezonorez, pe de o parte,/ ºi sã fac dintr-o dorinþã închipuitã/ un pãcat adevãrat, de cealaltã Într-adevãr, Ciprian se va întâlni de douã ori cu forma fantasticã a Justinei ; prima datã, diavolul face sã aparã un simulacru al fetei în cavitatea unei stânci, iar a doua oarã îi trimite lui Ciprian un sucub purtând pelerina iubitei De asemenea, pentru a o dezonora pe Justina, diavolul se deghizeazã în bãrbaþi spectrali, care bântuie prin casa fetei, fãcându-i pe Floro ºi Lelio sã creadã cã aceasta este vizitatã noaptea de amanþi Cei drepþi spulberã iluziile demonice, folosind explicaþii raþionale Justina îi spune lui Lelio cã în aburii vântului/ fantezia ta închipuie/ iluzii, iar Lisandru îºi dã silinþa, la rândul sãu, sã o liniºteascã pe Justina însãºi : Trup format de fantezia ta/ trebuie cã a fost acel om ;/ marea ta melancolie/ trebuie cã i-a dat formã ºi plãmadã/ din atomii zilei DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Totuºi, deoarece explicaþia raþionalã a magiei riscã sã nu fie convingã- toare pentru niºte personaje ºi un public îmbibat de superstiþii renascentiste, soluþia pe deplin contrareformatã la care apeleazã Calderón este de a sataniza fantasmele : amanþii închipuiþi nu sunt materializãri ale fluidului eteric, ci incubi ºi sucubi, adicã diavolul însuºi deghizat Ceea ce încearcã diavolul sã umileascã sau sã distrugã prin inter- mediul apariþiilor este tot o aparenþã : onoarea Justinei Secolul de aur a fost literalmente obsedat de figura cavalerului ºi a doamnei, imagini sociale care personificã ceea ce C G Jung numeºte o persona colectivã Statutul acestor modele publice era asigurat de codul onoarei, sistem complex de reguli care definea poziþia fiecãruia în societate Exacerbarea paranoicã în epocã a simþului onoarei personale (despre care depune mãrturie flagelul interminabilelor dueluri) trãdeazã un proces profund de glisaj interior trãit de omul baroc Presiunea supraeului moral-creºtin asupra pasiunilor ºi a instinctelor a deter- minat o deplasare a centrului personalitãþii indivizilor de la poziþia libidoului, a pulsiunii vitale atât de manifeste în Renaºtere, la poziþia mãºtii sociale, a imaginii publice Aceastã repoziþionare interioarã a fãcut ca doamnele ºi cavalerii din secolul al XVII-lea (atât ca oameni reali, cât ºi ca personaje literare) sã ajungã sã punã onoarea înaintea vieþii, sã fie gata sã-ºi apere imaginea în dauna instinctului de conservare Cavalerul ºi doamna din lumea barocã îºi proiecteazã raþiunea de a exista în imagini, simboluri ºi comportamente cât mai îndepãrtate de persoana lor biologicã Rosaura din Viaþa e vis este gata sã moarã pentru a-ºi recãpãta portretul de la Astolfo, ca ºi cum esenþa ei s-ar concentra într-o imagine Dupã cum am arãtat, onoarea sau dezonoarea sunt adeseori pictate în teatrul lui Calderón, iubitul (fidel sau infidel) fiind un pictor al imaginii (pozitive sau negative) de sine ºi a celuilalt Codul onoarei se bazeazã pe piramida teologico-socialã a monarhiilor de drept divin din epocã , alcãtuitã din rege, granzi, nobili, cavaleri, hidalgo, burghezi, muncitori (þãrani, meºteºugari), sãraci Aceastã piramidã stabileºte secvenþa ierarhicã a figurilor cãrora li se subordo- neazã cavalerul : propria persoanã, iubitul (iubita), seniorul (tatãl), regele, Dumnezeu Cele douã extremitãþi ale codului onoarei, cavalerul ºi Dumnezeu, reprezintã cei doi poli antagonici puºi în valoare de Renaºtere, respectiv de Contrareformã : antropocentrismul, ca valorizare egocentricã a individualitãþii umane, respectiv teocentrismul, ca renun- þare altruistã la eu în favoarea lui Dumnezeu ºi a reprezentanþilor acestuia pe pãmânt Reaºezând societatea sub semnul Bisericii ºi subordonând comportamentul social credinþei, codul proiecteazã onoarea individului în superiorii sãi ierarhici, sfârºind cu Dumnezeu CALDERÓN DE LA BARCA Sistemul este atât de bine reglat, încât slãbiciunea sau greºeala din partea oricãreia dintre verigi repercuteazã în întregul lanþ Din aceastã perspectivã, un cavaler sau o doamnã îºi pot pierde onoarea, ierarhic, în faþa propriei persoane (sau conºtiinþe), a doamnei sau a cavalerului curtat (ori a soþiei sau a soþului), a seniorului (sau a tatãlui), a regelui sau în faþa lui Dumnezeu În momentul în care se dezonoreazã în faþa unuia dintre superiorii lor (dezonoarea supremã este în faþa lui Dumnezeu, adicã apostazia), cavalerul sau doamna îºi pierde onoarea ºi în faþa tuturor treptelor inferioare A fi repudiat de cãtre rege atrage repudierea ºi de cãtre senior, de cãtre pãrinþi, de cãtre soþ, soþie, iubit sau iubitã, ba chiar ºi de sine însuºi Cel care ºi-a pierdut onoarea în ochii unuia dintre superiorii sãi se simte mort, ca ºi cum nu ar mai avea motive sã trãiascã prin el însuºi Dupã cum spune Don Gil din piesa Sclavul diavolului a lui Mira de Amescua, onoarea este sângele sufletelor, astfel încât punând viaþa în primejdie,/ rãnile trupeºti sunt periculoase ;/ totuºi singurele de nevindecat/ sunt cele care ating onoarea Onoarea este o serie de mãºti sociale gradate ascendent, buna reputaþie în faþa unei poziþii superioare surclasând buna reputaþie în faþa unei poziþii inferioare, pe o scarã descendentã unde ultima poziþie (deci întotdeauna prima sacrificatã) este ocupatã de propria persoanã Comportamentele Cidului ºi Ximenei din drama lui Corneille devin perfect inteligibile, dacã sunt analizate prin prisma secvenþei ierarhice a onoarei Celebrul conflict dintre datorie ºi pasiune pe care îl trãiesc cei doi se rezolvã aproape implacabil  dureros, e adevãrat, dar foarte eficace , aplicând ordinea prioritãþilor pe care trebuie sã le respecte fiecare Astfel, între datoria faþã de tatã ºi datoria faþã de iubitã, Cidul trebuie sã o rezolve întâi pe prima Aceasta îl aduce în situaþia unui al doilea conflict  între datoria faþã de iubitã ºi datoria faþã de propria persoanã , conflict ce nu poate fi rezolvat decât dând satisfacþie iubitei ºi negându-se pe sine (adicã lãsându-se omorât într-un duel) Din fericire, maurii invadeazã cetatea, astfel încât o datorie superioarã, cea faþã de rege ºi chiar faþã de Dumnezeu, copleºeºte datoria faþã de Ximena, obligându-l pe Cid sã renunþe la autoanihilare ºi sã lupte împotriva pãgânilor La rândul ei, Ximena este aruncatã în conflictul dintre datoria faþã de tatãl ucis ºi datoria faþã de iubit Ierarhic, ea o îndeplineºte pe prima ºi cere pedepsirea iubitului, însã aceasta deplaseazã conflictul între datoria faþã de iubit ºi datoria faþã de sine, conflict din care nici ea nu poate ieºi decât autoanihilându-se Din fericire, intervine regele, a cãrui poziþie o surclaseazã pe cea a tatãlui, ºi restaureazã, prin autoritatea sa, onoarea femeii, dându-i un alt senior (un soþ) în locul tatãlui pierdut DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Scara onoarei funcþioneazã în ambele sensuri : pentru ca onoarea sã rãmânã întreagã, trebuie nu doar ca individul sã-ºi îndeplineascã datoria faþã de superiori, ci ºi ca aceºtia sã îºi respecte îndatoririle faþã de primii În Viaþa e vis, Rosaura vine la curtea Poloniei pentru a cere satisfacþie pentru dezonoarea pe care i-a fãcut-o iubitul ei Astolfo pãrãsind-o Cum Clotaldo, tatãl Rosaurei, nu are puterea de a-l obliga la reparaþie pe Astolfo (acesta e grande, deci superior ierarhic consilierului), fata apeleazã la rege, întâi la Basilio, apoi la Segismundo, proaspãt înscãunat Chiar ºi un rege poate sã greºeascã, ºi atunci reparaþia va fi cerutã de la figura ierarhic superioarã, adicã de la Dumnezeu Aceasta se întâmplã atunci când Segismundo, prinþ prin naºtere, adicã prin elecþiune divinã, îi reproºeazã servitorului care îl þine întemniþat din ordinul regelui : En lo que es justa ley/ no hay que obedecer el Rey În lumina ierarhiei onoarei apare mai bine gravitatea vinovãþiei lui Don Juan Personajul baroc Juan Tenorio nu este atât seducãtorul (cuceritorul dependent de erotism, cum l-au vãzut romanticii), cât batjocoritorul (el burlador) din Sevilla Pãcatul sãu major nu este luxuria, ci orgoliul de a sfida, prin onoarea femeilor, piramida divinã a societãþii Prin intenþia sa programaticã de a distruge imaginea doamnelor, Don Juan este în ultimã instanþã un apostat, a cãrui blasfemie þinteºte, prin doamne, cãtre soþi, cãtre seniori, cãtre rege ºi cãtre Dumnezeu ªi cum nici una dintre figurile intermerdiare nu poate repara dezonoarea (Don Juan e mai bun spadasin decât soþii înºelaþi, tatãl sãu e ministrul Justiþiei ºi îi þine în ºah pe ceilalþi seniori, iar regele nu se amestecã), cel care o va face va fi însãºi Justiþia transcendentã, prin comandorul de piatrã Depinzând de atâþia factori, echilibrul onoarei este aºadar foarte complicat ºi fragil ºi dicteazã un protocol riguros de comportament Înainte de a acuza Secolul de Aur pentru paranoia onoarei, trebuie înþeles canonul teolo- gico-moral ce stã la baza acestui sistem de relaþii sociale Revenind la psihologia cartezianã, se cere observat cã onoarea se aflã în custodia voinþei Atunci când îºi stãpânesc iubirea faþã de iubit, atât Cidul, cât ºi Ximena îºi exercitã, prin intermediul voinþei, liberul arbitru în favoarea virtuþii, ºi nu a pasiunilor Nici Don Juan nu este un erotoman posedat de instincte, ci un revoltat conºtient de ceea ce face ºi care îºi exercitã voinþa într-o direcþie blasfematoare Cum, în termenii lui Descartes, voinþa este reflectarea sufletului în trup, rezultã cã, dacã omul nu poate împiedica formarea pasiunilor (fiind parte pasivã), în schimb el poate sã-ºi controleze acþiunile (ca parte activã) Castitatea, pietatea, temperarea, prudenþa, discreþia, dar ºi impietatea, blasfemia, revolta sunt comportamente sau atitudini pe care sufletul le impune corpului CALDERÓN DE LA BARCA În ceea ce o priveºte pe Justina, diavolul încearcã sã-i distrugã onoarea cu ajutorul fantasmelor erotice, adicã sã îi subordoneze voinþa pasiunilor În limbaj psihanalitic, am spune cã, în Justina, pulsiunile libidoului personificate de demonul emergent (a cãrui figurã de umbrã sugereazã condiþia lor de dorinþe frustrate sau refulate) sunt pe cale sã detroneze persona asceticã, encraticã, ce le reprimã Iar femeia nu poate decât sã asiste pasivã la invadarea sufletului sãu (partea ce corespunde pasiunilor) de cãtre cohorta infernalã Ceea ce nu înseamnã cã ea pierde controlul asupra celeilalte pãrþi, cea care corespunde voinþei : Aceastã durere, aceastã pasiune/ mi-a întristat gândurile,/ mi-a captivat imaginaþia,/ dar nu ºi consimþãmântul Diavolul încearcã sã o convingã afirmând cã Prin faptul de a þi-o fi imaginat/ ai fãcut deja lucrul pe jumãtate :/ pãcatul este deja pãcat,/ nu mai poþi opri voinþa/ care a fãcut jumãtatea drumului Justina demonstreazã însã cã deþine o foarte bunã cunoaºtere a funcþiilor sufletului : În van încerci sã mã tulburi,/ chiar de-am gândit ; cãci deºi este limpede/ cã a gândi un lucru înseamnã sã-l începi,/ gândul nu este în puterea mea,/ în schimb fapta mea este Descartes susþinea o idee asemãnãtoare : Cât timp aceastã emoþie este în plinã putere, voinþa poate cel mult sã nu încuviinþeze efectele ei ºi sã struneascã multe din miºcãrile la care ea îndeamnã corpul De pildã, dacã mânia ne face sã ridicãm mâna pentru a lovi, voinþa poate de obicei s-o reþinã, dacã frica îndeamnã picioarele sã fugã, voinþa le poate opri ºi aºa mai departe Deºi în faþa femeii se preface naiv, diavolul cunoaºte ºi el foarte bine teoria augustiniano-tomistã, dar ºi cartezianã a liberului arbitru, fiindcã faþã de Ciprian recunoaºte : Deºi marea mea putere/ nu poate lua în stãpânire un liber arbitru,/ în schimb poate sã-i înfãþiºeze/ plãceri atât de ciudate,/ încât sã-l facã doritor sã le caute / Prin urmare, dacã nu-l pot obliga, în schimb îl pot înclina Este interesant cum formula scolasticã a înclina un liber arbitru se regãseºte la Descartes în imaginea fiziologicã a glandei pineale care se înclinã în funcþie de fluxurile de spirite animale Dar acestor înclinaþii pasionale, omul, folosind libertatea sa de voinþã, le poate opune alte înclinaþii ale glandei, care trimite înapoi în trup refluxuri ale spiritelor animale ºi restabileºte astfel controlul sufletului asupra cãrnii tulburate de simþuri În ultimã instanþã, soluþia lui Descartes DE LA ARHETIP LA ANARHETI P constã în a combate fantasmele pasiunilor cu alte fantasme (mãºtile sociale, persona) gestionate de voinþã Este ceea ce face Justina : suprimã fantasmele simþurilor prin imaginile onoarei Pentru a reprima acþiunile diavolului libidinos (sau libidinal), femeia se sprijinã pe pictura persoanei sale sociale apãratã de Dumnezeu însuºi, garantul ultim al onoarei : Îþi închin aceastã luptã, Doamne / Apãrã-mã pe mine ºi pe tine În faþa inter- venþiei atotputernice a unui supraeu divin, diavolul trebuie sã renunþe la pretenþia de a o captiva pe Justina, recunoscând în faþa lui Ciprian cã femeia l-a învins pãstrându-ºi onoarea curatã ºi nepãtatã Voinþa triumfã asupra pasiunilor, etica ia în stãpânire fanteziile senzuale, onoarea creºtinã rezistã tentaþiei pãcatului, suscitatã de magia eroticã Sistemul cartezian ne oferã astfel un corelativ psihologic al conflic- tului dintre doctrina hermeticã a determinismului magic ºi doctrina scolasticã tomistã, punând în luminã mecanismele interne prin care voinþa (ce corespunde liberului arbitru) poate sã învingã pasiunile (ce corespund predestinãrii) În sfârºit, mai rãmâne de analizat cel de-al treilea element al psihologiei carteziene, ºi anume raþiunea În piesa lui Calderón, aceastã funcþie este personificatã de Ciprian, filosoful pãgân pe cale de a ajunge la revelaþia creºtinã Totuºi, înþelepciunea nu este suficientã pentru conversiune Conform doctrinei lui Molina despre conlucrarea Providenþei divine ºi a voinþei omului în gratia efficax, graþia nu coboarã asupra eroului decât dacã acesta o cere deliberat sau, mai exact, decât atunci când acesta va ºti cui sã o cearã Ciprian trebuie aºadar sã facã întâi o alegere între Dumnezeu ºi diavol, iar pentru aceasta va trebui sã-i cunoascã pe amândoi, sã le mãsoare puterile În termeni cartezieni, Dumnezeu ºi diavolul îºi au un corespondent în cele douã substanþe care conlocuiesc în om : spiritul ºi materia, îngerul ºi bestia Luminile divine pãtrund raþiunea omului ºi menþin limpede viziunea sa moralã, în timp ce demonul stârneºte vârtejurile de spirite animale, care tulburã pasiunile ºi imaginaþia Spre deosebire de Justina, care se apãrã de infernul pasional prin rectitudinea voinþei sale, Ciprian va triumfa asupra fantasmelor demonice printr-o iluminare intelectualã Revelaþia protagonistului are aceeaºi naturã cu dezamãgirea (desengaño) pe care omul baroc a suferit-o faþã de gândirea vrãjitã a Renaºterii Dezvrãjirea lui Ciprian are loc în momentul în care, incapabil sã o corupã pe Justina, diavolul trimite în locul femeii adevãrate o fantasmã demonicã Or, Ciprian este un filosof-mag mult prea bine antrenat pentru a fi indus în eroare de înºelãciune În braþele sale, iluzia eroticã se spulberã ca o umbrã, trupul iubitei se dezvãluie a CALDERÓN DE LA BARCA fi un cadavru, un schelet Viziunea penetrantã a filosofului (pe cale de a deveni teolog contrareformat) pãtrunde dincolo de formele exis- tenþei terestre, provocând revelaþia lipsei de consistenþã a lumii noastre În lumina raþiunii, iubirea pasionalã se disipeazã ca o iluzie trecãtoare : În frumuseþea ei descopãr/ un schelet, o statuie,/ o imagine, un substitut/ al morþii Avem aici marele simbol baroc al caducitãþii frumuseþii, al efemeritãþii lumii, al lui vanitas vanitatum O spune scheletul însuºi : Aºa sunt, Cipriano,/ toate gloriile lumii Aceeaºi revelaþie o avea ºi un alt sclav al diavolului, Don Gil al lui Mira de Amescua, care se pomeneºte ºi el îmbrãþiºat cu moartea : Cât de bine a numit un înþelept/ frumuseþea un lucru nesigur,/ o floare de câmp, un bun de împrumut,/ un mormânt de oase acoperit/ cu o bucatã de hainã !/ Îmi sunt martore întâmplãrile,/ cã mi-am dat sufletul nemuritor/ pentru niºte albe oase Psihologic vorbind, personajul lui Calderón propune acelaºi remediu raþional cu cel imaginat de Descartes pentru a dezamorsa pasiunile turbulente : Dar ce putem face totdeauna în asemenea împrejurãri ºi ce cred cã pot propune aici drept remediul cel mai general ºi cel mai uºor de aplicat împotriva tuturor exceselor pasiunilor constã în aceea cã trebuie sã fim atenþi atunci când simþim sângele astfel rãscolit ºi sã ne amintim cã tot ce se înfãþiºeazã imaginaþiei tinde sã amãgeascã sufletul, fãcând ca argumentele ce servesc pentru a-l convinge în favoarea obiectului pasiunii sale sã parã cu mult mai puternice decât în realitate, iar cele care servesc pentru a-l îndemna sã renunþe la pasiunea sa sã parã mult mai slabe Cu observaþia cã la Calderón, care favorizeazã interpretarea teologicã în faþa celei umaniste, pasiunile în exces ºi care tind cãtre pãcat sunt satanizate ca acþiuni ale diavolului Eºecul demonului în a o aduce pe Justina îl obligã pe Ciprian sã confrunte douã credinþe, douã modele explicative ale lumii : cel magic, oferit de forþele întunericului, ºi cel creºtin, aflat sub tutela marelui Zeu al creºtinilor Comparând puterea ºi eficacitatea efectivã a celor douã scenarii, filosoful ajunge la lumina adevãrului printr-o alegere perfect raþionalã Prin raportare la gloria unui Dumnezeu care este Binele suprem, atoatevãzãtor ºi atotputernic (todo vista y todo manos), maestrul mefistofelic al lui Ciprian se dovedeºte a nu fi decât stãpânul acestei lumi iluzorii ºi trecãtoare Unicul lucru aflat în puterea demonului, pe care acesta i-l poate oferi în cadrul pactului lor este efemeritatea frumuseþii, coruptibilitatea trupurilor, noaptea pãcatului, moartea eternã Ciprian se converteºte la creºtinism în urma unui desengaño baroc, la fel cum Segismundo devine un principe discret ºi prudent în urma unei dezamãgiri ontologice DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Deziluzionat în privinþa încântãrilor trecãtoare ale acestei vieþi, protagonistul îºi îndreaptã atenþia cãtre transcendenþã, cãtre lumea eternã a lui Dumnezeu Sângele pasional cu care a semnat pactul cu diavolul este ºters, spãlat de sângele pe care îl varsã ca martir Sângele crucificãrii consemneazã noua alianþã a lui Ciprian cu Dumnezeu Conversiunea sa reface economia pãtimirii christice Aºa cum se întâmplã în auto-sacramentalul Viaþa e vis (scris de Calderón la mai bine de treizeci de ani dupã drama Viaþa e vis), prin martiriu, Ciprian omoarã moartea pãcatului ºi renaºte la viaþa eternã Dupã cum observã W Entwistle, Ciprian nu cade în desperatio  precum Faustul lui Marlowe, care, la fel ca un personaj al lui Tirso de Molina, este damnat pentru lipsa de încredere (condenado por desconfiado) , ci se salveazã prin speranþa sa teologalã, la care ajunge printr-un silogism teoretic : Ciprian : Aºadar nu am nici o speranþã,/ promisiune, sprijin sau siguranþã/ cã un pãcat aºa de mare ar putea fi/ iertat ?/ Diavolul : Nu / Ciprian : Atunci de ce mai adãst ?/ De ce îmi mai stã leneº în mânã/ acest oþel tãios/ în loc sã-mi intre în piept/ ºi sã-mi fie cãlãul meu dorit ?/ Dar ce spun ? Cel care a putut/ sã o elibereze pe Justina de tine/ Nu va putea sã mã scape ºi pe mine ?/ Diavolul : Nu, fiindcã l-ai ofensat ;/ iar El nu apãrã pãcatele,/ ci numai virtuþile / Ciprian : Dacã puterea sa/ este supremã, atunci iertarea/ ºi rãsplata vin toate de la El / Diavolul : Dar ºi rãsplata pentru pãcat/ ºi pedeapsa binemeritatã / Ciprian : Nimeni nu îl pedepseºte/ pe cel pocãit, cum sunt eu / Diavolul : Eºti sclavul meu, nu poþi fi/ al altui stãpân / Ciprian : De asta mã îndoiesc Prin intermediul raþionamentelor despre superioritatea luminii divine asupra nopþii pasionale a sufletului, Ciprian are revelaþia creºtinã Din filosof ºi apoi mag negru, el se converteºte în sfânt dispus sã-ºi plãteascã prin martiraj credinþa Magul fãcãtor de minuni ºi Viaþa e vis exemplificã amândouã preceptul catolic ce impune convertirea pãcãtosului, ºi nu distrugerea lui În termenii psihologiei carteziene, metanoia parcurge urmãtorul proces : raþiunea (Ciprian, Segismundo), deziluzionatã în urma confruntãrii a douã viziuni asupra lumii, apeleazã la voinþã (Justina, Rosaura), dirijatã de normele onoarei, pentru a domina pasiunile (atracþia sexualã, ura, dorinþa de rãzbunare), dezlãnþuite de cãtre disciplinele oculte (magia, astrolo- gia), care l-au transformat pe protagonist într-un demonizat sau într-o fiarã Felonia lui Don Juan ar putea fi descrisã printr-un proces psihologic invers simetric : raþiunea trufaºã a personajului îl îndeamnã sã foloseascã pasiunile pentru a subjuga voinþa ºi, în consecinþã, pentru a distruge onoarea femeilor CALDERÓN DE LA BARCA Iar dacã ipoteza unei influenþe directe a lui Descartes asupra lui Calderón rãmâne improbabilã, aceasta nu exclude similitudinile dintre viziunile celor doi asupra mecanismelor morale ale omului Dacã o criticã a ideilor sau chiar o mitocriticã a teatrului lui Calderón trebuie sã apeleze la scolastica tomistã, în schimb, o psihocriticã a perso- najelor sale necesitã o psihologie precum cea cartezianã, care sã reflecte marea mutaþie ce a pus capãt Renaºterii Dezamãgirea trãitã de omul baroc a constat în scufundarea ontologiei ºi în dezontolo- gizarea lumii, ceea ce a provocat interiorizarea arhetipurilor fondatoare ale realitãþii ºi subiectivizarea perspectivei, procese ce îºi vor gãsi expresia în opera unor filosofi precum Hume, Berkeley ºi Kant Piesele lui Calderón sugereazã felul în care ºtiinþa calitativã a ocultis- mului renascentist, bazatã pe acumularea de experienþe ciudate ºi de obiecte fantastice, a fost culpabilizatã de cãtre Bisericã drept o ocupaþie demonicã, practicatã de eretici ºi apostaþi Dupã cum demon- streazã Ioan Petru Culianu, consecinþa refulãrii imaginarului magic a fost, pe de o parte, apariþia raþionalismului abstract ºi aniconic ºi a noii ºtiinþe carteziene ºi, de cealaltã parte, naºterea pragmatismului sau a spiritului capitalist, cum îl numeºte Max Weber Note Mircea Eliade, Yoga Nemurire ºi libertate, traducere de Walter Fotescu, Editura Humanitas, Bucureºti, Pentru metoda psihoistoricã, a se vedea numãrul tematic din revista Echinox (nr - , ), alcãtuit de ªtefan Borbély Pentru aceastã perspectivã culturalã, a se vedea Corin Braga, Schiþã psihoistoricã a culturii europene, în studii de arhetipologie, Editura Dacia, Cluj-Napoca, A se vedea Wayne Shumaker, ªtiinþele oculte ale Renaºterii Un studiu al patternurilor intelectuale, Editura Dacia, Cluj-Napoca, Jacob Burckhardt, La cultura del Renacimiento en Italia, Ediciones Zeus, Barcelona, , p Trebuie menþionat faptul cã Burckhardt nu ignora cã Antichitatea a produs ºi alte efecte mult mai periculoase, de naturã dogmaticã, îmbibând cu spiritul sãu superstiþios întreaga Renaºtere Puþin din acest spirit se pãstrase oricum în Italia de-a lungul Evului Mediu, astfel încât renaºterea sa a avut loc cu o vigoare sporitã Cu toate acestea, deºi dedicã un capitol supravieþuirilor pãgâne, Burckhardt nu vede în acestea decât o excepþie de la canonul clasic al Renaºterii A se vedea ultimele capitole ale panoramei pe care Wallace K Ferguson o face conceptului de Renaºtere în La Renaissance dans la pensée historique, Payot, Paris, DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Jurgis Baltrusaitis, Evul Mediu fantastic, traducere de Valentina Grigorescu, cuvânt înainte de Dan Grigorescu, Editura Meridiane, Bucureºti, Gustav René Hocke, Lumea ca labirint Manierã ºi manie în arta europeanã De la pânã la ºi în prezent, traducere de Victor H Adrian, prefaþã de Nicolae Balotã, postfaþã de Andrei Pleºu, Editura Meridiane, Bucureºti, , Manierismul în literaturã Alchimie a limbii ºi artã combinatorie esotericã Contribuþii la literatura comparatã europeanã, traducere de Herta Spuhn, prefaþã de Nicolae Balotã, Editura Univers, Bucureºti, Hiram Haydn, The Counter-Renaissance, Scribner, New York, Eugenio Battisti, Antirenaºterea, traducere de George Lãzãrescu, prefaþã de Mircea Þoca, Editura Meridiane, Bucureºti, Împotriva acestor definiþii, Sergio Bertelli preferã sã pãstreze numele de Antirenaºtere pentru Barocul însuºi, ca artã pornind de la principiile Contrareformei În Rebeldes, libertinos y ortodoxos en el Barroco, traducere de Marco- -Aurelio Galmarini, Ediciones Peninsula, Barcelona, Aby Warburg, La rinascita del paganesimo antico Contributi alla storia della cultura raccolti da G Bing, La Nuova Italia, Florenþa, , p Lynn Thorndike, A History of Magic and Experimental Science, vol - , Columbia University Press, New York, - A se vedea, între altele, Eugenio Garin, Medioevo y Renacimiento Estudios e investigaciones (versiune în limba spaniolã de Ricardo Pochtar, Taurus, Madrid, ), Wayne Shumaker, ªtiinþele oculte ale Renaºterii Un studiu al patternurilor intelectuale (Editura Dacia, Cluj-Napoca, ), Frances A Yates, The Occult Philosophy in the Elizabethan Age (Routledge, Londra ºi New York, ), Giordano Bruno and the Hermetic Tradition (Routledge, Londra ºi New York, ), Edgar Wind, Pagan Mysteries in the Renaissance (Penguin Books, Londra, ), D P Walker, Spiritual and Demonic Magic from Ficino to Campanella (The Warburg Institute, Londra, ) ºi Will-Erich Peuckert, Lastrologie Son histoire, ses doctrines (Payot, Paris, ) Salvio Turró, Descartes Del hermetismo a la nueva ciencia, Anthropos Editorial del hombre, Barcelona, [ ] unul dintre cele mai importante scopuri ale Reformei este de a extirpa cultul idolilor din sânul Bisericii Consecinþele acestui iconoclasm sunt enorme, dacã ne gândim la controversele în jurul Artei memoriei suscitate de Bruno în Anglia : în fond, Reforma izbuteºte sã producã o cenzurã radicalã a imaginarului, pentru cã fantasmele nu sunt nimic altceva decât idoli concepuþi de simþul intern  (Ioan Petru Culianu, Eros ºi magie în Renaºtere , traducere de Dan Petrescu, prefaþã de Mircea Eliade, postfaþã de Sorin Antohi, Editura Nemira, Bucureºti, , p ; ed a III-a, Editura Polirom, Iaºi, ) A se vedea Kurt Baschwitz, Brujas y procesos de brujería (Luis de Caralt Editor, Barcelona, ), Brian P Levack, La caza de brujas en la Europa Moderna (Alianza Editorial, Madrid, ), Robert Mandrou, Magistrats et sorciers en France au XVIIe siècle (Éditions du Seuil, Paris, ), Julio Caro Baroja, Vidas mágicas e Inquisición (Ediciones Istmo, Madrid, ) CALDERÓN DE LA BARCA Iatã cum formuleazã Pedro Ciruelo, în Reprouacioon de las supersticiones y hechizerias ( ), acuza de satanism : orice creºtin care practicã negromanþia, în oricare din formele descrise aici, a luat clar partea ºi a fãcut o înþelegere de prietenie cu diavolul ; ºi merge împotriva poruncii pe care Dumnezeu i-a dat-o omului la începuturile Bisericii ; ºi rupe legãmântul religiei creºtine pe care l-a fãcut prin botez Prin urmare, acel creºtin este un apostat ºi un trãdãtor al lui Dumnezeu ºi al Bisericii catolice ; astfel, reiese cã a exercita ºi a folosi ceremoniile de necromanþie este un foarte mare pãcat împotriva lui Dumnezeu ºi a religiei creºtine ; lucru care nu trebuie tolerat în þãrile creºtine Introdu- cere ºi editare de Alva V Ebersole, Albatros Ediciones, Hispanofila, Valencia, , p Jean Delumeau, Pãcatul ºi frica Culpabilitatea în Occident (secolele XIII-XVIII), traducere de Ingrid Ilinca ºi Cora Chiriac, Editura Polirom, Iaºi, ; Frica în Occident (secolele XIV-XVIII) O cetate asediatã, traducere, postfaþã ºi note de Modest Morariu, Editura Meridiane, Bucureºti, Werner Weisbach, El Barroco Arte de la Contrarreforma, traducere ºi cuvânt înainte de Enrique Lafuente Ferrari, Espasa-Calpe, Madrid, A se vedea ºi Santiago Sebastián, Contrarreforma y Barroco Lectura iconográficas e iconológicas, Alianza Editorial, Madrid, José Antonio Maravall, La cultura del Barroco Análisis de una estructura histórica, Editorial Ariel, Barcelona, În realitate, aspectul particular al conflictualitãþii baroce nu constã atât în conflictul dintre subiecþi diferiþi, cât în prezenþa unor atitudini aparent incompatibile sau evident contradictorii în interiorul subiectului însuºi Coabitarea dintre tradiþionalism ºi cãutarea noului, dintre conservatorism ºi revoltã, dintre iubirea de adevãr ºi cultul disimulãrii, dintre înþelepciune ºi nebunie, dintre senzualism ºi misticism, dintre superstiþie ºi raþiune, dintre austeritate ºi «consumism», dintre afirmarea dreptului natural ºi exaltarea puterii absolute reprezintã un fenomen pentru care pot fi gãsite exemple nenumãrate în cultura ºi în realitatea lumii baroce  (Rosario Villari [ed ], Omul baroc, traducere de Dragoº Cojocaru, Editura Polirom, Iaºi, , p ) Enrique Lafuente Ferrari, în Eseul preliminar la Werner Weisbach, op cit , propune ºi el o Explicaþie psihoistoricã a Barocului, dar ajunge la concluzia cã Barocul s-a nãscut din confruntarea dintre Reformã ºi Contrareformã Arta [renacentistã] nu a suferit nici un fel de opresiune ºi de limitare din partea Bisericii, nici nu a fost împiedicatã în dezvoltarea mijloacelor sale de expresie Conexiunile ºi simbolismul de tip medieval au dispãrut ºi au fost înlocuite de o concepþie istoricistã ºi realistã În atitudinea umanistã ºi esteticã a epocii, atitudine care a cucerit ºi s-a strecurat în Bisericã seducându-i demnitarii, li se permite artiºtilor sã se conducã singuri, sã se bucure ºi sã se complacã în plãcerea provocatã de ceea ce reprezintã Artiºtii s-au dãruit acestor noi revelaþii fãrã rezerve ºi cu o totalã exaltare senzualã Clerul, aflat cu artiºtii într-o relaþie de client ºi de sfãtuitor, a protejat spiritul umanist Nimeni nu se întreba DE LA ARHETIP LA ANARHETI P dacã noua modalitate de reprezentare religioasã corespundea unui concept creºtin profund  (Werner Weisbach, op cit , p ) Ceea ce îi lipseºte complet acestei arte este ingenuitatea Artistul nu se mai poate lãsa sã trãiascã la un mod atât de senin, echilibrat, fãrã neliniºti, calm ºi sigur de sine ca în vremurile anterioare Din cauza crizei prin care a trecut credinþa, nu mai existã o aderenþã ingenuã la doctrina creºtinã a mântuirii ; din cauzã cã de la început Contrareforma a trebuit sã lupte împotriva spiritului luteran, arta catolicã are în ea o laturã deliberat agresivã, tendenþioasã, propagandisticã  (Ibidem, p ) Trimit la studiul meu Visul baroc  simbol al colapsului ontologic, în Corin Braga, studii de arhetipologie, ed cit Cea mai bunã sistematizare în acest sens este cea a lui Martín de Riquer din Prologul la ediþia La vida es sueño, Editorial Juventud, Barcelona, Rezumând geneza acestei opere, cel mai prudent ar fi sã departajãm trei elemente principale : Versul «viaþa este un vis, iar visele nu sunt decât vise», cu originea într-un cântec tradiþional de la sfârºitul Evului Mediu, care a avut o mare difuziune în secolele al XVI-lea ºi al XVII-lea, fiind glosat de poeþi anonimi sau culþi ºi foarte utilizat în teatrul lui Lope de Vega Ideea din acest vers este un motiv de provenienþã biblicã la care literatura sacrã face în mod constant aluzie Tema prinþului întemniþat în urma unor calcule astrologice, provenind din legenda lui Buddha, care a fost creºtinatã în versiunea cunoscutã ca operã a Sfântului Ioan Damaschinul ºi a dat intriga piesei lui Lope de Vega Barlaán y Josafat [ ] Tema beþivului care este pus prinþ timp de câteva ore, care, provenind din (O mie ºi una de nopþi ºi) El conde Lucanor al lui Juan Manuel, a fost atribuitã de Luis Vives lui Filip cel Bun de Flandra ºi a inspirat anumite scene din El natural desdichado al lui Agustín de Rojas  Conflictul dintre generaþii a fost totuºi pus în evidenþã de cãtre Edwin Honig : Din moment ce atât Rosaura, cât ºi Segismundo au fost dezono- raþi de taþii lor, cum ºi-ar putea ei rãscumpãra suferinþa fãrã sã rupã legãtura dintre o generaþie ºi urmãtoarea, adicã linia succesiunii ? Vechiul mit se simte în fundal : Zeus detronându-l pe Cronos (Calderón and the Seizures of Honor, Harvard University Press, Cambridge, Massachusetts, , p ) Pe aceastã aluzie mitologicã, Frederick A de Armas a construit douã interpretãri folosind douã dintre codurile ezoterice cu cea mai mare rãspândire în Renaºtere  astrologia ºi alchimia Criticul analizeazã conflictul Basilio-Segismundo pe schema astrologicã a opoziþiei dintre Saturn ºi Jupiter, în studiul El planeta más impío : Basilios Role in La vida es sueño (în The Modern Language Review, vol , partea a IV-a, , pp - ), respectiv pe schema alchimicã a succe- siunii regele bãtrân (plumbul)-regele tânãr (aurul) în studiul The Kings Son and the Golden Dew : Alchemy in Calderóns La vida es sueño (în Hispanic Review, vol , nr , , pp - ) Segismundo al lui Calderón este un nou Oedip creºtinat din secolul al XVII-lea spaniol, afirmã Lewis J Hutton, în Huellas de la teología de la gracia en La vida es sueño de Calderón (în Homenaje a William CALDERÓN DE LA BARCA L Fichter Estudios sobre el Teatro Antiguo Hispánico y otros ensayos, editat de A David Kossoff ºi José Amor y Vázquez, Editorial Castalia, Madrid, , p ) Trimit la studiul meu Oedip : între mitanalizã ºi psihocriticã, în Corin Braga, studii de arhetipologie, ed cit Robert Graves, op cit , vol II, cap , pp - Pedro Calderón de la Barca, Viaþa e vis, traducere de Sorin Mãrculescu, Editura Univers, Bucureºti, C G Jung, Psihologie ºi alchimie, vol I-II, traducere de Carmen Oniþi, Editura Teora, Bucureºti, Cesáreo Bandera scoate în evidenþã relaþia intimã care existã între previziunile teribile ale horoscopului ºi atitudinea cu care Basilio îl urmãreºte În opinia criticului, care pare sã se inspire din teoriile lui René Girard, comedia este impregnatã de o violenþã latentã, pe care personajele o proiecteazã întotdeauna asupra celorlalþi (Basilio în Segismundo, Segismundo în Rosaura etc ) : Segismundo se vede pe sine nu în mod direct, ci prin viziunea pe care ceilalþi o au despre el Ceea ce înseamnã cã pânã ºi violenþa sa iniþialã mecanicã este o violenþã «imitatã», o reacþie mimeticã faþã de ceea ce vede, cãci ceea ce vede nu este, evident, decât propria sa condiþie Violenþa lui Segismundo este o violenþã suicidarã Prima sa întâlnire (cu Rosaura) este, aºadar, importantã nu doar prin ceea ce înseamnã ea pentru cele douã personaje în special, ci mai ales fiindcã oferã cheia «întâlnirii» lui Basilio cu horoscopul În mod similar, violenþa lui Basilio în faþa semnelor este ºi ea un fenomen reflex ºi este vorba tot de o violenþã suicidarã, deoarece, dupã cum am spus, ceea ce Basilio vede în horoscop este ceea ce nu poate vedea direct în sine însuºi Orbirea personajelor faþã de ele însele este cea care conferã lumii lor aspectul de abis tulbure, de labirint, confuzie ce se reflectã cel mai bine în horoscop A se vedea El «confuso abismo» de La vida es sueño, în Manuel Durán, Roberto González Echeverría, Calderón y la crítica : Historia y antología, Editorial Gredos, Madrid, , pp - A E Constandse a fãcut o interpretare freudianã a unui posibil conflict oedipian între Segismundo ºi Basilio în Le Baroque espagnol et Calderón, Van Campen, Amsterdam, Jean-Pierre Vernant, Mit ºi gândire în Grecia anticã Studii de psihologie istoricã, cap Organizarea spaþiului, traducere de Zoe Petre ºi Andrei Niculescu, Editura Meridiane, Bucureºti, Ar fi la fel de interesant de investigat mitul personal al lui Calderón care se întrevede în tema miticã a conflictului dintre tatã ºi fiu Despre relaþia de nesupunere ºi apoi de acceptare pe care dramaturgul a avut-o cu foarte rigidul ºi dominatorul sãu tatã, a se vedea Manuel Durán, Towards a Psychological Profile of Pedro Calderón de la Barca, în Michael D McGaha (ed ), Approaches to the Theatre of Calderón, University Press of America, Washington, , pp - Pentru reflectarea acestei relaþii personale în teatrul lui Calderón, a se vedea Alexander A Parker, La imaginación y el arte de Calderón Ensayo sobre las Comedias, Cátedra, Madrid, , pp - DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Asupra lui Calderón ca apãrãtor al doctrinei creºtine în contextul Contrareformei, a se vedea Angel Valbuena Prat, El sentido católico en la literatura española, Zaragoza, , p Menéndez y Pelayo scoate în evidenþã condamnarea fatalismului sideral ºi a influenþei astrologice : În primul rând, opera este antifatalistã, pãstrând totuºi unele urme de superstiþie astrologicã ; dar nu încape nici o îndoialã cã una dintre temele operei se poate rezuma în vechea frazã : Vir sapiens dominabitur astris Calderón y su teatro, în Obras completas, VIII, Estudios y discursos de crítica histórica y literaria, vol III, Aldus, S A de artes gráficas, Santander, , p Existã o întreagã literaturã asupra astrologiei renascentiste ºi a polemicii scolastice împotriva acesteia A se vedea, între altele, Don Cameron Allen, The Star-Crossed Renaissance The Quarrel about Astrology and Its Influence in England (Frank Cass & Co Ltd , Londra, ), Eugenio Garin, El Zodíaco de la vida La polémica astrológica del trescientos al quinientos (Ediciones Península, Barcelona, ), Felipe Díaz Jimeno, Hado y Fortuna en la España del siglo XVI (Fundación Universitaria Española, Madrid, ) Summa Theologiae, I, quaestio , art IV Apud Felipe Diaz Jimeno, Hado y Fortuna en la España del siglo XVII, Fundación Universitaria Española, Madrid, , p Antonio de Torquemada, Jardín de flores curiosas, ediþie, introducere ºi note de Giovanni Allegra, Editorial Castalia, Madrid, , p Pedro Ciruelo, op cit , p În afarã de Menéndez y Pelayo, cei care apãrã teza libertãþii împotriva celei a fatalismului sunt, între alþii, Tomás Carreras y Artan în La filosofía de la libertad en «La vida es sueño» de Calderón (în Estudios eruditos in memoriam de Adolfo Bonilla y San Martín, vol I, Madrid, , p ), Angel Valbuena Prat, în Calderón : su personalidad, su arte dramático, su estilo y sus obras (Editorial Juventud, Barcelona, , p ), Gerald Brenan în The astrologers prediction is falsified (în The Literature of the Spanish People, Cambridge, , p ), Augusto Cortina în Introducere la ediþia sa din La vida es sueño (Clásicos castellanos, Madrid, , p XXX), Martín de Riquer, în Prologul ediþiei sale deja citate, p Cine e fatalist în Viaþa e vis ? Mi se va spune cã inefabilul Basilio, supranumit doctul, aflat veºnic între astrolabi ºi matematici subtile Cum sã ni-l imaginãm însã pe Basilio convertit în fatalist, când el îl închide pe Segismundo bazându-se tocmai pe faptele sale pentru a evita profeþiile horoscopului ºi a-ºi elibera regatul de tirania ºi orgoliul fiului sãu ? ! Fatalismul astrologic nu a dominat niciodatã mintea lui Basilio [ ] Pasionat de horoscoape, el le acordã întregul credit de care acestea se bucurã în ochii oamenilor de bun-simþ din epocã : un horoscop era pentru Basilio un fel de indicator al înclinaþiilor noastre predo- minante, un fel de test al temperamentului nostru, care însã nu anuleazã niciodatã liberul arbitru Regele nu a crezut niciodatã în fatalismul sideral, deºi bietul de el avea destule motive sã o facã  (Leopoldo Eulogio Palacios, La vida es sueño, în Finisterre, vol II, fascicolul , , pp - ) CALDERÓN DE LA BARCA Aceastã afirmaþie, continuã criticul englez, intrã în conflict cu ceea ce s-a afirmat atât de frecvent cu privire la lumea dramaticã a lui Calderón : cã acesta apãrã ferm libertatea voinþei umane în faþa teologiei calviniste care apãra doctrina predestinãrii, conform cãreia nici un om nu poate modifica întâmplãrile vieþii pe care o are înainte, deoarece acestea au fost pre-ordonate de imaginaþia lui Dumnezeu din eternitate  (La imaginación y el arte de Calderón Ensayo sobre las Comedias, p ) Pentru aceste distincþii conceptuale, îl folosesc pe Alberto Bonet, La filosofía de la libertad en las controversias teológicas del siglo XVI y primera mitad del XVII, Imprenta Subirana, Barcelona, De servo arbitrio Martini Lutheri ad Erasmum Roterodamum, Wittenbergae, Apud Don Cameron Allen, op cit , pp - , Juan Antonio Hevia Echevarría, op cit , nr , , p Despre incapacitatea creaturilor (oameni, demoni, îngeri) de a prevedea viitorul singular (individual) fãrã harul lui Dumnezeu, a se vedea Angel L Cilveti, El demonio en el teatro de Calderón, Albatros Ediciones, Valencia, , pp sqq Iatã cum erau formulate aceste precepte de Pedro Ciruelo : Regula este aceasta : omul înþelept sã nu doreascã sã cunoascã lucrurile ce nu pot fi cunoscute prin raþiune naturalã dacã Dumnezeu nu doreºte sã le reveleze Bunii creºtini trebuie aºadar sã fugã cu multã atenþie de arta notorie, ca de un lucru diavolesc, deoarece ea este o superstiþie ºi o manierã de a-l iscodi pe Dumnezeu Iar ceea ce se învaþã prin ea nu vine pe cale naturalã din inteligenþa omeneascã, nici pe cale supranaturalã de la Dumnezeu sau de la îngerul bun, ci mai degrabã vine pe calea maºinaþiilor tãinuite ale diavolului care îi face pe cei rãi servitorii sãi  (op cit , pp , ) Pentru rolul bufonului Clarín, care, prin intervenþiile sale jucãuºe sau serioase, scoate în evidenþã prin contrast, parodie sau complementaritate aspectele cele mai profunde ºi importante din Viaþa e vis, a se vedea Alberto Navarro González, Calderón de la Barca De lo trágico a lo grotesco, Ediciones Universidad de Salamanca, , pp sqq Ciriaco Morón Arroyo ajunge la o concluzie simetric diferitã, aceea cã profeþia bazatã pe stele se împlineºte cu adevãrat, dar prin cooperarea culpabilã a celui care îºi propusese sã-i împiedice împlinirea În clasi- ficarea propusã de noi mai sus, ar fi vorba de o combinaþie între variantele (predestinare astralã) ºi (tendinþele obscure ale omului), combinaþie improbabilã la Calderón, dramaturg al Contrare- formei, ºi care s-ar datora, în interpretarea lui Morón Arroyo, unei confuzii sau suprapuneri, în conceptul de predestinare, a lui Dumnezeu cu fatalismul sideral (Calderón Pensamiento y teatro, Sociedad Menéndez Pelayo, Santander, , p ) În acelaºi sens, Angel Valbuena Briones, care considerã cã douã puteri supraomeneºti îºi exercitã tutela asupra eroului : providenþa divinã ºi puterea aºtrilor, crede cã, pentru a evita implicaþiile de tip determinist, Calderón afirmã cã fatalitatea se împlineºte printr-o decizie care DE LA ARHETIP LA ANARHETI P depinde de voinþa umanã Concluzia, de facturã tomistã, este cã la Calderón, destinul este forþa care dirijeazã acele instincte ºi inclinaþii care pot lua sub control acþiunile omului ºi, în asemenea cazuri, duc la catastrofã (Perspectiva crítica de los dramas de Calderón, Ediciones Rialp, Madrid, , pp - , ) Albert E Sloman numeºte aceste pasiuni care duc la împlinirea dramaticã a horoscopului erori morale ale eroilor (The Dramatic Craftmanship of Calderón His Use of Earlier Plays, The Dolphin Books, Oxford, , p ) Summa Theologiae, I, quaestio CXV, art IV La aceastã concluzie ajung ºi Angel Valbuena Briones (op cit , pp - ) ºi Antonio Hurtado Torres (La astrología en el teatro de Calderón de la Barca, în Luciano García Lorenzo [ed ], Calderón Actas del Congreso internacional sobre Calderón y el teatro español del Siglo de Oro, vol III, Consejo superior de investigaciones científicas, Madrid, , pp - ) Analizând arta barocã, Werner Weisbach noteazã : Dacã dorim sã caracterizãm rapid trãsãtura specificã a acestor imagini, vom spune cã este vorba de procesul de subiectivizare psihologicã, în op cit , p A Maravall observã de asemenea cã portretul nu va mai fi aºadar considerat, dincolo de ceea ce spun preceptele de inspiraþie aristotelicã, drept o manifestare a frumuseþii, nici a opusului acesteia, în cadrul unui sistem bine stabilit de valori estetice, ci ca o demonstraþie psihologicã, un obiect de observaþie pentru cunoaºterea naturii umane, profundã ºi multiformã (op cit , p ) Dupã cum remarcã Alberto Navarro González, Calderón, împreunã cu publicul generos ºi compasiv al foarte misionarei ºi combativei Monarhii Catolice a Casei de Austria se bucurau, mai mult decât de pedeapsa ºi condamnarea Ereziei, de convertirea sau reconcilierea cu ea de-a lungul a diverse momente concrete ºi bine cunoscute din istorie (La herejía en los autos de Calderón, în Francisco Mundi Pedret [ed ], Estudios sobre Calderón y el teatro de la Edad de Oro Homenaje a Kurt y Roswitha Reichenberger, Promociones y publicaciones universitarias, Barcelona, , p ) Eugenio Frutos Cortés, Calderón de la Barca, Editorial Labor, Barcelona, , p Pedro Calderón de la Barca, El mágico prodigioso, ediþie de Bruce W Wardropper, Cátedra Letras hispánicas, Madrid, Asupra profilului de mag al lui Simon ºi al lui Ciprian, a se vedea Lynn Thorndike, op cit , vol I, cap XVII ºi XVIII Pentru transmiterea legendei lui Ciprian din Antichitate pânã în vremea lui Calderón, a se vedea A Fernández Merino, Calderón y Goethe Relaciones entre El mágico prodigioso y El Fausto (ediþie îngrijitã de M P Montaya y Compañía, Madrid, ) ºi Charles Dédéyan, Le thème de Faust dans la littérature européenne (vol I, Paris, , pp sqq) Pentru o variantã româneascã a legendei lui Ciprian, a se vedea Viaþa sfântului sfinþitului mucenic Ciprian care a fost vrãjitor ºi a sfintei muceniþe Iustina fecioara (ce se prãznuiesc la octombrie), Mãnãstirea Fãgeþel, CALDERÓN DE LA BARCA Deºi, trebuie precizat, încercarea de convingere era întotdeauna însoþitã de ameninþarea represivã, dupã cum reiese din tratamentul dublu de care au avut parte Galilei, care a acceptat sã-ºi renege teoriile, ºi Bruno, care a sfârºit totuºi pe rug Bruce W Wardropper, Introducere la El mágico prodigioso, p Editorul ne previne de asemenea cã în piesã se opun douã lumi : lumea profanã, dominatã de valorile sociale ºi politice (simbolizate de imperiul roman pãgân) ºi lumea spiritualã (reprezentatã de micul grup de creºtini din jurul lui Lisandru) William J Entwistle, Justinas Temptation : An approach to the under- standing of Calderón (The Modern Language Review, Cambridge University Press, XL, no , Cambridge, ) ºi Angel L Cilveti, op cit , cap V Teatrul sãu este esenþial dualist În el, Prometeu nu ar putea apãrea fãrã Epimeteu, Eros fãrã Anteros Acest dualism fundamental îi dã fiecãrei piese structura de bazã, axatã în mod constant pe simpatie ºi luptã, aºa cum Epimeteu ºi Prometeu sunt les frères ennemis Iar cele douã componente ale fiecãrui dualism au amândouã o putere aproape egalã, încât este imposibil sã-i atribui uneia o importanþã mai mare decât celeilalte  (Robert ter Horst, A New Literary History of Don Pedro Calderón, în Michael D McGaha [ed ], Approaches to the Theatre of Calderón, University Press of America, Washington, , p ) Alexandru Ciorãnescu, în Barocul sau descoperirea dramei, Editura Dacia, Cluj-Napoca, , îºi propune sã demonstreze cã drama, ca specie teatralã distinctã de tragedie ºi de comedie, s-a nãscut din mentalitatea sfâºiatã ºi agonicã a Barocului Bruce W Wardropper, The Interplay of Wisdom and Saintliness in El mágico prodigioso, în Hispanic Review, XI, nr , Dante fãcea implicit aluzie la aceastã distincþie atunci când, la intrarea în Paradisul terestru, funcþia de ghid exercitatã pânã atunci de Vergiliu, înþelept pãgân, este preluatã de Beatrice, simbol al teologiei De asemenea, atunci când descrie cele douã feluri de a vedea cerurile : ca orbite planetare (viziune atribuitã filosofilor antici) ºi ca ierarhii angelice (viziune accesibilã doar creºtinilor mântuiþi) Culpabilizarea magiei albe ca magie neagrã apare în tratatele polemice ale unor doctori precum Martín del Rio : Dat fiind cã nu existã nici teurgie [arta invocãrii zeilor], nici magie albã, rezultã cã toatã aceastã magie prodigioasã nu este altceva decât goeþie [arta invocãrii diavolilor] ºi magie neagrã Obiºnuim sã o numim magie specialã Arhimagul o împarte în douã specii : una, ai cãrei practicanþi, spune el, se supun demonului, îi oferã sacrificii ºi îl adorã ; cealaltã, dupã cum doreºte el sã ne convingã, nu ar presupune pactul cu demonul [ ] Mãrturia sa în privinþa primeia este adevãratã În privinþa celei de-a doua, minte în douã puncte : atunci când neagã cã s-ar baza pe alianþa cu demonii, deoarece în practicã ea este întotdeauna coruptã de un pact expres sau tacit ; spunând cã îi poate controla pe demoni (La magia demoniaca Libro II de las Disquisiciones Mágicas, ediþie de Jesús Moya, Ediciones Hiperión, Madrid, , p ) DE LA ARHETIP LA ANARHETI P El mágico prodigioso Comedia famosa de don Pedro Calderón de la Barca, publicatã dupã un manuscris original de la Bibliothèque du duc dOsuna, Heilbronn, H C Heaton crede cã este vorba doar de o eroare de transcriere, care nu apare în textul pregãtit de Calderón pentru publicare (vezi Calderón and El mágico prodigioso, I-II, în Hispanic Review, vol XIX, nr ºi , ) Dar Heaton pleacã de la ipoteza cã manuscrisul nu este original, ci doar o copie ulterioarã, ipotezã pe care Albert E Sloman a infirmat-o fãrã drept de apel (vezi El mágico prodigioso : Calderón Defended Against the Charge of Theft, în Hispanic Review, vol XX, nr , ) Or, înainte de a fi esenþialmente creºtinã (ceea ce Ciprian nu ºtie), Faustina este femeie, un produs al naturii : ºi trebuie sã fi fost un produs perfect prin frumuseþe, de vreme ce numãrã mulþi admiratori, iar aceºtia nu ºovãie sã se suprime unul pe altul ca sã-i intre în graþii Fãrã sã vrea ºi fãrã s-o ºtie, Faustina a fost modelatã de naturã ca sã fie un obiect erotic, o pricinã de pofte ºi disensiuni Contradicþia ºi tensiunea dintre destinaþia naturalã a Faustinei ºi aspiraþia culturalã, acosmicã, a Justinei se aflã în centrul scenariului lui Calderón  (Ioan Petru Culianu, op cit , p ) Fapt observat de Everett W Hesse : Atât Ciprian, cât ºi Justina renunþã la satisfacerea nevoilor lor sexuale înlocuindu-le cu un concept filosofic ºi religios Aceasta înseamnã cã dramaturgul ridicã raþiunea (sau spiritul) deasupra nevoilor corpului prin intermediul unei refulãri [ ] Este dificil, dacã nu chiar imposibil, sã împaci idealul ascetic care dispreþuieºte trupul ºi ordinul biblic «Creºteþi ºi înmulþiþi-vã !» (Obstáculos al amor erótico y al matrimonio en la comedia de Calderón, în Francisco Mundi Pedret (ed ), Estudios sobre Calderón y el teatro de la Edad de Oro, ed cit , pp - ) Pentru înlocuirea tipologiei eroului cu cea a martirului ºi explozia de imagini sângeroase, teribile, înspãimântãtoare, populate de muribunzi, cadavre, schelete ºi cranii, a se vedea W Weisbach, op cit , pp - Pentru redescoperirea lui Seneca ºi a stoicismului în Spania posttri- dentinã, a se vedea Karl Alfred Blüher, Séneca en España Investigaciones sobre la recepción de Séneca en España desde el siglo XIII hasta el siglo XVII, versiune în limba spaniolã de Juan Conde, Gredos, Madrid, Dupã cum noteazã José Luis Bouza Álvarez, cultul morþii din perioada Contrareformei este o modalitate de a prelua sub control imaginarul renascentist : Susþinem cã  împreunã cu persistenþa tradiþiei germanice medievale de expunere a scheletului , în iconografia europeanã a sfinþilor în catacombe, dupã Conciliul din Trento, imaginea relicvelor întinse le evoca credincioºilor felul în care umanitatea prãbuºitã a martirului este reconstituitã triumfal în slavã (Religiosidad contra- rreformista y cultura simbólica del Barroco, Consejo superior de investigaciones científicas, Madrid, , p ) O schiþã a reþelei binare de contraste care subîntind tragicomedia calderonianã de la un capãt la celãlalt ºi îi conferã coerenþã esteticã poate fi gãsitã la Charles V Aubrun, El mágico prodigioso Sa signification et sa structure, în Studia Ibérica Festschrift für Hans Flasche, Francke Verlag, Berna ºi München, , pp - CALDERÓN DE LA BARCA Angel Valbuena Briones, op cit , p Introducere, op cit , p Martín del Rio, în La magia demoniaca (pp , - ), denunþã deja aceste cuevas de brujas În Fray Hernando del Castillo, Historia general de Santo Domingo y de su Orden de Predicadores, cap LXXII, Del santo varón Fray Egidio o Fray Gil, portugués T E May, The Symbolism of El mágico prodigioso, în The Romanic Review, vol LIV, nr , , pp - Summa Theologiae, I, quaestio , art V Ibid , I, quaestio , art IV Asupra limitelor iluziei demonice în piesa lui Calderón, a se vedea A J Cascardi, The Limits of Illusion : A Critical Study of Calderón, Cambridge University Press, Cambridge, Diavolul lui Calderón ºtie tot timpul cã prodigiile sale miraje, cã tentaþia cunoaºterii ºi a puterii este lipsitã de substanþã (p ) Diavolul pe care îl vedem în aceastã piesã se transformã, joacã roluri, imitã identitãþi Cea mai mare tentaþie pe care o oferã este de a face reale ºi concrete lucrurile din lumea de apoi  (p ) Antonio de Torquemada, în op cit , distinge între viziunile adevãrate provocate de îngerii buni ºi fantasmele înºelãtoare induse de diavoli : Diavolilor le este permis în faptele lor sã prindã trup, care, chiar dacã noi îl numim fantastic, deoarece dispare mai apoi, este totuºi vizibil, fiind format dintr-o materie din cele pe care le-am pomenit, dar atât de subtilã ºi delicatã, încât imediat se desface ºi dispare  (p ) Indubitabil, Justina reprezintã Discreþia ; Ciprian, omul Diavolul se reprezintã pe sine însuºi ; el face treburile lumeºti ºi încearcã sã tenteze cu plãcerile cãrnii Ciprian este omul în faþa religiei ºi a lui Dumnezeu Teza este limpede : la Dumnezeu se ajunge prin inteligenþã Sfântul Ciprian îºi cucereºte sfinþenia având ca emblemã raþiunea În acest sens se poate spune cã, la fel cum a preluat tehnica medievalã în teatrul baroc, Calderón a adus tomismul în teologia secolului al XVII-lea  (Angel Valbuena Prat, Prologul la ediþia sa din El mágico prodigioso, Editorial Ebro, Zaragoza, , pp - ) Leopoldo Eulogio Palacios, La vida es sueño, în Finisterre, , vol II, fascicolul Asupra lui Calderón ca mediu de rezonanþã ºi oglindã a problemelor ºi a temelor epocii sale, a se vedea Eugenio Frutos Cortés, op cit Apropierea, dar ºi diferenþele dintre Calderón ºi Descartes în Viaþa e vis au fost semnalate de María Pilar Gonzalez Velasco (Variaciones de Segismundo en la obra de Calderón, Ediciones Universidad de Salamanca, Salamanca, , p ) ºi Ciriaco Morón Arroyo, în Introducerea la ediþia sa din Viaþa e vis, Ediciones Cátedra, Madrid, , p Étienne Gilson, Le rôle de la pensée médievale dans la formation du système cartésien, J Vrin, Paris, Salvio Turró, Descartes Del hermetismo a la nueva ciencia, Anthropos, Editorial del Hombre, Barcelona, Fac trimiteri la ediþia René Descartes, Pasiunile sufletului, studiu introductiv ºi note de Gheorghe Brãtescu, Editura ªtiinþificã ºi Enciclopedicã, Bucureºti, DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Asupra acestui concept scolastic, a se vedea comentariul lui Everett W Hesse, Calderón de la Barca, Twayne Publishers, New York, , pp - Pentru evoluþia cuplului agathodaimon/kakodaimon în creºtinism, a se vedea Angel L Cilveti, op cit , pp sqq , la fel, pentru explicaþia tomistã despre acþiunea diavolului prin intermediul fantasmelor, pp sqq Dimensiunea psihanaliticã a diavolului calderonian a fost pusã în evidenþã de Everett W Hesse : Ciprian, o emblemã a omului în general, poartã în el un antagonist reprezentând un aspect parþial al psihicului sãu Oamenii moderni ar spune cã Ciprian îºi proiecteazã gândurile într-un caracter fictiv numit diavol Analizând aceastã proiecþie, aflãm ceea ce se petrece în mintea lui Ciprian ; astfel, diavolul reprezintã un aspect al lui Ciprian însuºi, ºi în calitate de personaj în piesã el exteriorizeazã psihicul lui Ciprian Aceastã fragmentare a personalitãþii personajului îi permite lui Calderón sã analizeze o lume moralã extrem de complexã, creând un protagonist care are o paletã foarte omeneascã de slãbiciuni ºi virtuþi S-ar putea spune cã Ciprian dã semne cã ar fi posedat de cãtre diavol (Theology, Sex and the Comedia and Other Essays, Ediciones José Porrúa Turanzas, Madrid, , p ) Criticul englez încadreazã acþiunile demonului în limitele antropologiei tomiste : Diavolul nu poate, aºa cum aratã Sfântul Toma, sã acþioneze direct asupra intelectului omenesc ; în interiorul omului, el nu poate acþiona decât asupra imaginaþiei ºi apetitului senzitiv În exterior, el poate acþiona asupra simþurilor El influenþeazã apetitul senzitiv trezind pasiunile, deºi nu poate obliga voinþa sã consimtã El poate influenþa imaginaþia provocând apariþia unor imagini, dar nu poate provoca imagini noi care nu au fost deja receptate prin impresiile simþurilor ; el nu poate prezenta imaginaþiei decât obiectele care aparþin experienþei omului respectiv ºi cunoaºterii sale senzoriale (A A Parker, The Devil in the Drama of Calderón, în Bruce W Wardropper [ed ], Critical Essays on the Theatre of Calderón, New York University Press, New York, , pp - ) Charles V Aubrun remarcã de asemenea cã diavolul nu este un personaj ca toþi ceilalþi El este creatura fictivã a unei creaturi fictive (Ciprian), el este, sub o formã aparent umanã, proiecþia obsesiilor pe care autorul le atribuie personajelor sale (El mágico prodigioso Sa signification et sa structure, în Studia Ibérica Festschrift für Hans Flasche, Francke Verlag, Berna ºi München, , p ) Summa Theologiae, I-II, quaestio , c Antonio de Torquemada, op cit , p Charles V Aubrun, op cit , p , nota Despre orbirea diavolului în faþa oraºului, pe care nu îl vede pânã când nu i-l aratã cineva, a se vedea comentariul lui A A Parker asupra conceptului tomist de ignorantia malae electionis, care ar fi cauza pãcatului (op cit , pp - ) CALDERÓN DE LA BARCA Demonii obiºnuiesc sã fie incubi ºi sucubi Se numesc incubi atunci când, luând trup ºi rol de bãrbat, se amestecã cu femeile Iar sucubi se cheamã când, dimpotrivã, luând trup ºi rol de femeie, se amestecã cu bãrbaþii În aceste acte, diavolii nu simt nici o plãcere, deoarece nu au nici persoanã, nici naturã care sã poatã simþi lucrurile trupeºti ºi plãcerile carnale, fiind spirite pure ºi substanþe spirituale Iar corpurile pe care le iau pentru aceste îndeletniciri execrabile nu sunt trupuri adevãrate pe care vreo formã substanþialã sã le animeze ºi sã le informeze  (Fray Martín de Castañega, Tratado de las supersticiones y hechizerias y de la possibilidad y remedios dellas ( ), ediþie de Juan Robert Muro Abad, Instituto de Estudios Riojanos, Rioja, , p ) Vedem cum ierarhia onoarei coboarã de la sursa ei în Dumnezeu, printr-un rege a cãrui legitimitate depinde de acceptul divin, de-a lungul treptelor structurii sociale, pânã la cei complet lipsiþi de onoare, ereticii ºi infamii  (Julian Pitt-Rivers, Honor y categoria social, în J G Peristiany [ed ], El concepto del honor en la sociedad mediterránea, Editorial Labor, Barcelona, , p ) Bruce W Wardropper, Temas y problemas del Barroco español, în Francisco Rico, Historia y crítica de la literatura española, vol III, Siglos de oro : Barroco, Editorial Crítica, Barcelona, , p Mira de Amescua, El esclavo del demonio, vv - ºi - , în Teatro I, ediþie, prolog ºi note de Angel Valbuena Prat, Espasa-Calpe, Madrid, René Descartes, Pasiunile sufletului, ed cit , art XLVI, p Tot aºa, pasiunile noastre nu pot fi stârnite ºi nici înlãturate direct prin acþiunea voinþei noastre, dar pot fi stârnite sau înlãturate indirect prin reprezentarea lucrurilor care în mod obiºnuit sunt legate de pasiunile pe care vrem sã le avem sau sunt contrare celor pe care vrem sã le îndepãrtãm Astfel, pentru a trezi în noi îndrãzneala ºi a înlãtura frica, nu este de ajuns sã avem voinþa de a o face, ci trebuie sã ne strãduim sã invocãm argumentele, obiectele sau exemplele care ne conving cã pericolul nu este mare, cã apãrarea este totdeauna mai sigurã decât fuga, cã învingând vom avea parte de glorie ºi bucurie, în timp ce fuga nu ne poate aduce decât regrete ºi ruºine ºi aºa mai departe  (Ibid , art XLV, p ) Mira de Amescua, El esclavo del demonio, ed cit , vv - ºi - René Descartes, op cit , art CCXI, p Dupã William J Entwistle (op cit ), disperarea în care diavolul vrea sã-l arunce pe Ciprian este, conform Sfântului Toma, cel mai mare pãcat capital : Virtutibus autem theologicis oponuntur infidelitas, desperatio et odium Dei Inter quae odium et infidelitas, si desperationi comparentur, invenientur secundum se quidem, id est secundum rationem propriae speciei, graviora (Virtuþilor teologale li se opun lipsa de credinþã, lipsa de speranþã ºi ura faþã de Dumnezeu Între acestea trei, ura ºi lipsa de credinþã, comparativ cu lipsa de speranþã, sunt DE LA ARHETIP LA ANARHETI P mai grave decât lipsa de speranþã, fiecare dupã felul ei), Summa Theologiae, II, quaestio , art III În etica lui Descartes, principalul folos al înþelepciunii este cã ne învaþã sã stãpânim pasiunile în asemenea mãsurã ºi sã le mânuim cu atâta subtilitate, încât relele pe care le pricinuiesc ele sã fie uºor de suportat ºi chiar sã aflãm bucurie în toate (op cit , art CCXII, p ) CALDERÓN DE LA BARCA Capitolul De la utopie la antiutopie Cenzura ideologicã în secolele al XVII-lea ºi al XVIII-lea În secolele al XVII-lea ºi al XVIII-lea, cultura europeanã a supus unei profunde critici tradiþiile moºtenite din Evul Mediu ºi Renaºtere Epoca raþiunii a provocat o dezvrãjire a gândirii mitice ºi miraculoase a mileniului precedent O extraordinarã cenzurã ideologicã, multi- dimensionalã ºi pluritropicã a refulat temele ºi simbolurile tuturor sistemelor imaginare considerate heterodoxe, ale imaginaþiei în general, consideratã sursã a tuturor erorilor Este interesant de observat cã, la începuturi cel puþin, pânã în secolul al XVIII-lea, cenzura religioasã  exercitatã atât de cãtre Biserica catolicã dupã Conciliul din Trento, cât ºi de Bisericile protestante  ºi cenzura raþionalistã  profesatã de reprezentanþii noii ºtiinþe  nu se concurau, aºa cum ne-am putea aºtepta Dimpotrivã, ele se completau, împãrtãºind ideea primatului raþiunii Instrumentalizatã de Sfântul Toma dAquino, rafinatã în silogistica scolasticã, reluatã de cãtre iezuiþi în polemica ºi concurenþa lor cu umanismul laic al Renaºterii, teologia raþionalistã occidentalã se întâlnea cu axiomele lui Descartes, care fac din raþiune metoda de analizã ºi criteriul de certificare a adevãrului Divorþul dintre ºtiinþã ºi religie se va produce abia cãtre sfârºitul secolului al XVII-lea, odatã cu ascensiunea empirismului ºi a filosofiei engleze, care impun un nou criteriu de validare  cel al experimentului ºi verificãrii practice Cenzura ideologicã pe care curentele de gândire dominante în Epoca Raþiunii au impus-o diferitelor forme de gândire heterodoxã (ereticã, magicã, ezotericã, miraculoasã etc ) poate fi pusã în evidenþã prin evoluþia destul de stranie a noului gen literar inventat de Thomas Morus, cel al utopiei  cãtre opusul sãu, antiutopia În general, contrautopiile sau antiutopiile sunt asociate cu societãþile totalitare ale secolului XX Cu toate acestea, germenii transformãrii eu-topiei în dys-topie au intrat în acþiune cu mult înainte, ca un rezultat de creºtere sau o reacþiune internã în sânul gândirii utopice DE LA ARHETIP LA ANARHETI P (în sensul în care Jean-Jacques Wunenburger vede în utopie simptomul unei crize ºi secãtuiri sau sterilizãri a imaginarului) Acest studiu îºi propune sã degaje cauzele ºi traiectoria acestui proces care, din secolul al XVI-lea pânã în secolul al XIX-lea, a dus la transformarea questei utopice reuºite într-o questã care nu mai poate fi finalizatã sau care se terminã printr-un eºec antiutopic Pentru a analiza evoluþia imaginarului colectiv european în epoca clasicã, plec de la ideea cã utopiile Renaºterii, începând cu cea a lui Thomas Morus, sunt niºte pseudomorfoze ale Paradisului terestru creºtin De la apariþia sa, creºtinismul a înlocuit tema pãgânã a cãutãrii iniþiatice a nemuririi cu conceptul Paradisului terestru pierdut, devenit inaccesibil dupã pãcatul originar Pentru a recupera mitul ºi speranþele edenice, a fost nevoie ca, dupã apusul Evului Mediu, umanismul Renaºterii sã redefineascã rolul omului în raport cu Dumnezeu ºi cu natura Morus, Bacon, Andreae, Campanella ºi o întreagã pleiadã de gânditori ºi scriitori au retras grãdina Edenului de sub jurisdicþia lui Dumnezeu ºi au reatribuit-o umanitãþii Cetãþii lui Dumnezeu, umaniºtii i-au opus o cetate construitã de cãtre om Cãlãtoriile iniþiatice au fost rescrise în funcþie de aceastã nouã þintã  grãdina artificialã locuitã de o umanitate renovatã Secolele urmãtoare au reluat utopia umanistã în propriile lor cadre ideologice, dar care favorizau tot mai puternic activismul laic ºi ateu în faþa pietãþii religioase pasive : utopii puritane ºi protestante (Robert Paltock, Ralph Morris, Simon Berrington, Zaccaria Seriman, Hildebrand Bowman), deiste ºi libertine (Cyrano de Bergerac, Gabriel de Foigny, Denis Vairasse dAlais, Tyssot de Patot, Marchizul de Sade, Casanova, Rétif de la Bretonne), reformiste ºi progresiste în secolul al XVIII-lea, scientiste ºi socialiste în secolul al XIX-lea Cu toate acestea, optimismul utopic renascentist s-a stins destul de rapid În faþa speranþei regãsite cã Paradisul poate fi recuperat, în varianta sa umanã, au fost ridicate trei obiecþii majore, care au sfârºit prin a cenzura, în moduri diferite, imaginarul utopic Rezultatul acestei triple cenzuri a fost transformarea utopiei în antiutopie Cenzura religioasã Primul atac împotriva mentalitãþii utopice a venit din partea gândirii religioase ortodoxe Imaginaþia utopicã se nãscuse în sânul gândirii umaniste ºi propunea adeseori teorii ºi soluþii contrare dogmelor Satira sistemelor sociale ale epocii, mai mult sau mai puþin acidã în toate textele utopice, era resimþitã ca o criticã a Bisericii ºi a comple- mentului ei secular, monarhia de drept divin În plus, utopia se DE LA UTOPIE LA ANTIUTOPIE asocia, prin scopurile ºi liniile sale de forþã, cu alte douã curente de gândire care se doreau o alternativã la învãþãmintele bisericii : milena- rismul protestant ºi filosofia magico-ocultã Utopia împãrþea cu sectele reformate radicale ideea posibilitãþii restructurãrii sistemului social ºi chiar a naturii umane pe pãmânt, în aceastã viaþã La fel cu utopiile, milenarismele urmãreau instaurarea unor paradisuri pe pãmânt, locuite de comunitãþi omeneºti ridicate la o condiþie angelicã De cealaltã parte, utopiile se întâlneau cu filosofia ocultã a Renaºterii în utilizarea unui fond de simboluri ºi decoruri fantastice care nu concordau cu miraculosul creºtin Insulele ºi continentele utopice moºteneau ima- ginarul vrãjit al diverselor queste pãgâne sau heterodoxe : a Pietrei filosofale, a Graalului, a Mag Mell-ului sau Avalonului celtic, a Eldoradoului ºi a altor þinuturi mitice care îi fascinau pe exploratori În faþa acestei invazii de erezii, Bisericile catolicã ºi protestantã au reacþionat luând mãsuri drastice Începând cu a doua jumãtate a secolului al XVI-lea, genul utopic a fost inclus în complexul heterodox împotriva cãruia începuse contraofensiva creºtinã Cu rigidizarea de atitudini provocatã de Conciliul din Trento, nucleul dur al catoli- cismului a strangulat definitiv tendinþa liberalã din sânul Bisericii desemnate ca un umanism creºtin Nici bisericile lui Luther ºi Calvin nu aveau o mare simpatie faþã de ideile milenariste ale sectelor radicale Monarhiile epocii, construite pe o schemã piramidalã teocra- ticã, aveau ºi ele interesul sã sprijine cenzura tratatelor ºi a povestirilor utopice, deoarece acestea exprimau, prin antiteze adeseori satirice, o criticã mai mult sau mai puþin voalatã la adresa instituþiei monar- hico-ecleziastice Cenzura cãrþilor a fost practicatã de-a lungul întregului Ev Mediu, totuºi ea s-a dezvoltat într-o manierã totalitarã abia odatã cu invenþia lui Gutenberg ºi cu mareea de cãrþi tipãrite care a inundat Europa în Renaºtere Mãsurile directe împotriva gândirii utopice s-au con- cretizat în cenzura ºi în persecuþia lucrãrilor ºi a autorilor care practicau acest gen, dar ºi a editorilor, difuzorilor ºi cititorilor acestora La început, prohibiþiile vizau cu precãdere deviaþiile heterodoxe de la dogme Din a doua jumãtate a secolului al XVI-lea, odatã cu sporirea rolului autoritãþilor laice în exercitarea cenzurii, regii, parla- mentele ºi alte organisme legislative ºi executive au început sã-i persecute ºi pe autorii de satire ºi de atacuri la adresa politicii de stat ºi a comportamentului personajelor sus-puse Controlul ideologic viza, cu grade de severitate diferite în funcþie de þarã ºi de monarhul aflat la putere, toate verigile lanþului constituit din autor, editor, librar, cititor Cele mai importante mecanisme administrative de supraveghere, centrate asupra tipografilor ºi a difuzorilor, erau licenþele DE LA ARHETIP LA ANARHETI P de publicare ºi indexurile de cãrþi interzise, cu corolarul lor  arderea sau expurgarea cãrþilor De-a lungul istoriei moderne a Europei, dreptul de a acorda licenþe de publicare a fost delegat de papalitate ºi de monarhi mai multor instituþii : universitãþi, arhiepiscopii, Inchiziþie, parlamente, cancelarii regale etc Încã din , o ordonanþã a lui Filip cel Îndrãzneþ (Philippe le Hardi) însãrcineazã Universitatea din Paris sã controleze doctrinar manuscrisele colportate de librari, pentru a împiedica difu- zarea cãrþilor eretice În , papa Sixt al IV-lea acorda Universitãþii din Köln un privilegiu care o autoriza sã supravegheze ºi sã ia mãsuri împotriva autorilor, a editorilor, a librarilor ºi chiar împotriva cititorilor de cãrþi periculoase Câþiva ani mai târziu, în , episcopul din Würzburg dã o lege similarã pentru dioceza sa, iar în , arhiepiscopul de Mayence ordonã ca toate cãrþile în latinã, în greacã sau în alte limbi sã fie în prealabil citite de unul dintre doctorii sau profesorii universitãþii locale În , papa Inocenþiu al VIII-lea promulgã prima bulã papalã care vizeazã cenzura cãrþilor, cerându-le tuturor editorilor sã supunã toate cãrþile, înainte de a le publica, controlului autoritãþilor religioase În , papa Alexandru al V-lea dã o bulã asemãnãtoare, dar limitatã la Renania, prin care le încredinþeazã prelaþilor sarcina de a da o autorizare prealabilã tipãririi oricãrei cãrþi Prin bula Inter Solicitudines emisã la Conciliul din Latran în , papa Leon al X-lea extinde aceastã mãsurã de control prealabil al publicaþiilor la întreaga Europã catolicã În sfârºit, la încheierea sa, în , Conciliul din Trento, marele arhitect al Contrareformei, confirmã atribuþia de cenzori a episcopilor ºi elaboreazã instrumentele necesare pentru exercitarea controlului asupra cãrþilor propuse spre tipãrire Instituþiile laice au continuat eforturile papalitãþii ºi ale bisericii Regii Ferdinand ºi Isabela ai Spaniei emit, în , o circularã prin care impun editorilor-librari obligaþia de a obþine o licenþã pentru imprimarea de cãrþi autohtone ºi chiar pentru importul de cãrþi strãine Licenþele erau acordate de Cancelariile din Valladolid ºi Granada ºi de prelaþii din Toledo, Sevilla, Granada, Burgos ºi Salamanca Mãsura a avut o influenþã relativ scãzutã asupra liberei circulaþii a cãrþilor importate de Spania, dar scandalul provocat, în , de deconspirarea unui grup protestant, a fãcut-o pe regenta Juana, sora lui Filip al II-lea, sã emitã un decret radical, care îi obliga pe toþi editorii sã cearã licenþe de publicare la Consiliul din Castilla ºi interzicea importul tuturor cãrþilor publicate în strãinãtate În Franþa, neliniºtiþi de succesul Reformei, teologii de la Universitatea din Paris au îndemnat Parlamentul ca, în acord cu Determinatio doctrinarã emisã împotriva lui Luther, sã ia mãsuri faþã de librarii care difuzeazã cãrþi heterodoxe DE LA UTOPIE LA ANTIUTOPIE Francisc I, considerat de altfel la început a fi fost un rege liberal, protector al umaniºtilor, a sprijinit ordonanþa care îi obliga pe editori sã nu publice nimic fãrã autorizaþia Facultãþii de Teologie În , dupã câteva disensiuni cu doctorii de la Sorbona, Francisc I învesteºte ºi Parlamentul cu dreptul de cenzurã, mãsurã care nu mai viza de astã datã doar cãrþile de teologie, ci toate categoriile de publicaþii Cola- borarea dintre rege, Parlament ºi Facultatea de Teologie ºi-a gãsit expresia în în Edictul lui Châteaubriant, care conþinea nu mai puþin de paisprezece capitole referitoare la cenzura cãrþilor În Italia, legi privind obligaþia de a avea licenþã au fost promulgate în cursul anului , iar în Anglia, Henric al VIII-lea, autoproclamat cap al Bisericii anglicane, ºi-a asumat ºi dreptul de a constata ºi a pedepsi ereziile În , el a stabilit un sistem de licenþe care îi obliga pe editori sã supunã manuscrisele unui control prealabil de cãtre auto- ritãþile ecleziastice, sistem care s-a menþinut pânã în Artizanii Reformei, Martin Luther, Jean Calvin, John Knox, deºi fuseserã victimele excomunicãrilor ºi ale altor decrete de interdicþie din partea catolicilor, nu au ezitat sã împrumute practicile acestora Libertatea de conºtiinþã ºi de toleranþã pe care o clamau pentru poziþiile lor nu se aplica doctrinelor altora, pe care se strãduiau sã le înãbuºe prin mãsuri de cenzurã similare celor folosite de Biserica catolicã Pentru ca sistemul de control al licenþelor sã funcþioneze, cenzorii aveau nevoie de liste cu autorii ºi cãrþile interzise Astfel s-au nãscut faimoasele indexuri, cataloage menite sã menþinã puritatea dogmaticã a religiei creºtine În , papa Inocenþiu I enumera deja într-o scrisoare mai multe texte apocrife, pe care le considera demne de a fi non solum repudianda sed etiam damnanda (trebuie nu doar respinse, ci ºi condamnate) Primul catalog de cãrþi eretice a fost compilat sub papa Gelasius în De-a lungul Evului Mediu, mai multe texte au fost interzise, cum sunt cele ale lui Abélard, John Wyclif ºi Jan Hus, cãrþile talmudice ºi cele arabe, scrierile cathare ºi albigense sau traducerile Bibliei în limbile vernaculare În Renaºtere, odatã cu redescoperirea ºi impunerea gândirii neoplatonice ºi magice, a umanismului ºi a Reformei, numãrul de scrieri susceptibile sã contravinã dogmelor creºte cu o vitezã exponenþialã Cele Nouã sute de teze ale lui Pico sunt condamnate printr-o bulã a papei Inocenþiu al VII-lea din Un text programatic al umanismului, Epistolae obscurorum virorum, este interzis printr-o minutã a papei Leon al X-lea din Prin bula Exsurge Domine din , acelaºi papã îl excomunicã pe Luther ºi îi condamnã scrierile, excomunicare întãritã de mai multe Scrisori ale papei Adrian al VI-lea din ºi prin bula Consueverunt a papei Clement al VII-lea din DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Universitatea din Paris participã la acest efort, interzicând un mare numãr de autori reformaþi ºi umaniºti, printre care Erasmus, Lefèvre dEtaples ºi Rabelais În ºi , pornind de la denunþurile fãcute de episcopul din Chartres, Facultatea de Teologie înmâneazã Parlamentului douã liste manuscrise cu titluri de lucrãri interzise În , Facultatea reuºeºte sã imprime o listã, ce devine primul dintre indexurile publicate, care cuprindea de titluri Cele cinci cataloage care i-au urmat, în , , , ºi au adãugat progresiv noi nume, ultimul urcând la de titluri Indexurile publicate de Universitatea din Paris se opresc aici, deoarece, începând cu , ºtafeta a fost preluatã de cãtre indexurile fãcute de Roma ªi celelalte þãri au început sã compileze asemenea cataloage în aceeaºi epocã În Italia, dupã , au fost întocmite mai multe liste În , dupã trãdarea lui Bernardino Ochino, capul Ordinului Capucinilor, ºi a lui Curione ºi Vermigi, convertiþi la protestantism, papa Paul al III-lea le interzice toate scrierile Milano, Lucca, Sienna ºi Veneþia îºi elaboreazã propriile liste (cea veneþianã din a fost însã rapid abrogatã din cauza puternicei opoziþii a librarilor) Din , Roma distribuie propriile sale liste în Florenþa ºi în Veneþia Universitatea de la Louvain publicã primul sãu catalog în ºi va continua cu mai multe ediþii succesive În Portugalia, un asemenea index apare în În acelaºi an, în Spania, inchizitorul general Fernando de Valdés produce un prim repertoar spaniol, calchiat dupã indexul de la Louvain din În , în colaborare cu dominicanul Melchor Cano, Valdés face o a doua ediþie mult amplificatã, care grupa aproximativ de lucrãri interzise în mai multe categorii : cãrþi scrise de eretici, scrieri ale autorilor condamnaþi de Inchiziþie, cãrþi cu aluzii anticatolice ale evreilor ºi maurilor, traduceri eretice ºi vernaculare ale Bibliei, chiar ºi cãrþi devoþionale în limbi vernaculare, cãrþi de poezie folosind citate sfinte de o manierã profanã, toate cãrþile anticatolice, toate imaginile ºi ilustraþiile nerespectuoase faþã de religie, toate cãrþile de magie, toate cãrþile publicate fãrã numele autorului ºi al editorului În , Biserica din Roma publicã primul Index librorum prohibito- rum, ce reuneºte circa de titluri ºi mai mult de de autori (deºi în unele cazuri aceºtia se repetau, fiindcã pseudonimele nu le fuseserã identificate) Conceput de papa Paul al IV-lea, acest catalog, primul dintr-o lungã serie ce va continua pânã în , pregãteºte amplele mãsuri ale Conciliului din Trento, cum ar fi publicarea unui index exhaustiv ºi crearea unei Congregaþii a Sfântului Oficiu, Congregatio Indicis Librorum Prohibitorum, instituþie însãrcinatã sã decidã în privinþa ortodoxiei sau a heterodoxiei poziþiilor exprimate în cãrþile care circulã pe piaþã Astfel, în , imediat dupã închiderea lucrãrilor Conciliului, este publicat Indexul tridentin, care va deveni un model DE LA UTOPIE LA ANTIUTOPIE autoritar pentru ediþiile ulterioare Congregaþia Indexului va lua naºtere în sub papa Pius al V-lea ºi va fi confirmatã de bulele Ut pestiferarum a papei Grigorie al XIII-lea ( ) ºi Immensa Aeterni Patris a papei Sixt al V-lea ( ) Mãsurile decise de Conciliul din Trento au beneficiat de sprijinul regelui Filip al II-lea al Spaniei, care, în , promulgã documentele ºi actele conciliare drept lege de stat În , regele publicã Indexul tridentin în Þãrile de Jos Un an mai târziu, tot la cererea lui Filip al II-lea, apare indexul lui Benito Arias Montano, care introduce o inovaþie importantã În timp ce cataloagele anterioare recomandau simpla distrugere a lucrãrilor interzise, catalogul lui Montano introduce practica expurgãrii, adicã a haºurãrii sau acoperirii cu cernealã a pasajelor ºi a imaginilor problematice Aceastã inovaþie este preluatã în marele index imprimat, în ºi , de inchizitorul general Gaspar de Quiroga, care împarte cele titluri în douã volume : unul pentru cãrþile interzise, iar al doilea pentru cãrþile expurgate Printre acestea din urmã se aflã scrieri ale lui Pierre Abélard, Rabelais, Savonarola, Jean Bodin, Machiavelli, Juan Luis Vives, Ariosto, Dante ºi Thomas Morus Marii inchizitori vor continua sã publice asemenea indexuri ºi în secolul al XVII-lea, în , ºi Includerea în index atrãgea mãsuri restrictive ºi punitive împotriva cãrþilor interzise ºi a autorilor acestora Cea mai faimoasã a fost arderea cãrþilor Aruncarea în foc a cãrþilor eretice era o practicã veche pe care o folosise deja împãratul Constantin împotriva scrierilor arienilor În Evul Mediu, în , clericii din Paris ard paisprezece baloturi de cãrþi evreieºti În secolul al XVI-lea, holocaustul cãrþilor este adoptat de practic toate þãrile europene : Spania, Italia, Franþa, Anglia etc În Spania, spre exemplu, Torquemada organizeazã un rug la mãnãstirea sa din Salamanca În , la Toledo, sunt aruncate în foc cãrþi sfinte ale evreilor, iar în , la Granada, cãrþi ale arabilor Din , Inchiziþia dã dispoziþia ca lucrãrile eretice sã fie incinerate public, în ceremonii oficiale precum cea din de la Valladolid În Anglia, Henric al VIII-lea, excomunicat de Biserica din Roma, nu ezitã sã-i persecute la rândul sãu pe papistaºi, dar ºi pe reformaþi, arzând traducerile în englezã ale Noului Testament Se pare cã distrugerea prin foc era mãsura cea mai radicalã, dar ºi cea mai expeditivã pe care inchizitorii ºi ceilalþi funcþionari însãrcinaþi cu controlul librarilor o gãsiserã pentru a scãpa de munþii de cãrþi ce se acumulau dupã fiecare inspecþie Organele de cenzurã nu erau pregãtite sã stocheze asemenea cantitãþi de hârtie ºi preferau sã scape de ele în modul cel mai comod posibil Totodatã, combustia era un act simbolic, cu prizã asupra imaginarului public Pe frontispiciul Index librorum prohibitorum din este reprezentat un autodafé DE LA ARHETIP LA ANARHETI P fãcut de Sfântul Petru ºi Sfântul Pavel În ceruri, într-o deschidere în nori, înconjurat de îngeri, apare Sfântul Duh iradiind raze de luminã ºi de foc Douã dintre aceste raze coboarã pe pãmânt asupra celor doi sfinþi, se reflectã în piepturile lor ºi, de acolo, cad asupra unui rug pe care sunt incendiate paginile unor cãrþi Coperta indexului din înfãþiºeazã mai mulþi doctori ai Bisericii strânºi într-o piaþã publicã, precum filosofii într-o agora anticã, împrejurul unui rug aprins Cu gesturi mãsurate, dupã lecturi ºi dezbateri, ei iau mãsura, demonstrativ înþeleaptã, de a arunca în foc volumele condamnate Simbolismul este limpede, combustia cãrþilor este un holocaust inspirat de Spiritul lui Dumnezeu ºi dedicat lui Dumnezeu Acelaºi ritual purificator ºi apotropaic era de altfel organizat nu doar de catolici împotriva lucrãrilor eretice, ci ºi de reformaþi împotriva textelor emanate de Roma În , confruntat cu excomunicarea ºi cu condam- narea de ardere pe rug a scrierilor sale, Luther dã foc la rândul sãu, în piaþa publicã, bulei papei Leon al X-lea Mãsurile punitive luate împotriva autorilor, a tipografilor, a librarilor ºi a cititorilor acestor cãrþi erau foarte variate, în funcþie de context Ele mergeau de la simpla mustrare la confiscarea bunurilor, la inter- zicerea de a activa, la exil, la spânzurãtoare, la strangulare ºi la ardere pe rug Pentru a da un singur exemplu, în , Jean Fontanier este condamnat fiindcã scrisese Trésor inestimable, carte plinã de impietãþi, blasfemii ºi injurii la adresa lui Dumnezeu, a Fecioarei Maria ºi a întregii creºtinãtãþi Hotãrârea Parlamentului prevedea mai multe dispoziþii : amende honorable en chemise et tête et pieds nus au devant de lEglise Notre-Dame, la corde au col et à genoux tenant en ses mains une torche ardente du poids de deux livres, [ ] les biens acquis et confisqués au roi ºi, finalmente, être brûlé vif à un poteau qui pour ce serait dressé en la place de Grève, son corps réduit en cendre avec le livre Autorii de satire ºi de utopii stãteau ºi ei sub ameninþarea de a fi antrenaþi în procese de erezie, de a fi excomunicaþi, de a fi cuprinºi în indexuri, de a nu obþine dreptul de publicare, de a-ºi vedea tirajele confiscate, de a suferi oprobriul public Confruntaþi cu aceste restricþii, utopiºtii au dezvoltat tot felul de reacþii de eschivã ºi de autocenzurã : anonimatul (multe cãrþi erau imprimate fãrã numele autorului, astfel încât reconstituirea paternitãþii a rãmas în multe cazuri problematicã pânã în zilele noastre), publicarea în edituri din strãinãtate (în þãri unde fie cenzura era mai permisivã, fie puterea politicã sau religioasã DE LA UTOPIE LA ANTIUTOPIE era în conflict cu cea din þara autorului), publicarea în edituri fictive sau mãsluite, care pretindeau cã îºi au sediul în alte þãri, crearea unui limbaj codat, aluziv ºi alegoric, destinat unei lecturi secunde, acoperite, refacerea ºi rescrierea cãrþilor (dupã, dar uneori chiar înainte de expurgarea de cãtre cenzori a pasajelor problematice), mea culpa publice, atunci când autorul era prins etc În cazul utopiilor, cenzura religioasã viza în special temele care fãceau posibil optimismul utopic, în contradicþie cu doctrina creºtinã, ºi anume : natura virginã ºi necoruptã, inocenþa preadamicã, bunul sãlbatic, comunitatea bunurilor, capacitatea omului de a controla societatea ºi destinul, libertatea sexualã, raþiunea dominantã ºi sufi- cientã etc Toate aceste concepte, care garantau posibilitatea unei restaurãri a omului fãrã ajutorul lui Dumnezeu, au fost supuse criticilor de inspiraþie ortodoxã centrate pe idei cum ar fi pãcatul originar, natura umanã decãzutã ºi mântuirea prin Christos Interio- rizate ºi asumate de autori mai mult sau mai puþin dedicaþi Bisericii, aceste critici au început sã acþioneze ca un sistem mental prohibitiv, care a sfârºit prin a rãsturna genul utopiei în antiutopie În secolul al XVII-lea, nu cenzura directã  exercitatã de autoritãþile ecle- ziastice  este cea care a ruinat imaginarul utopic, ci autocenzura unei categorii de autori care au aderat, împotriva valorilor Uma- nismului, la valorile creºtinismului redescoperit de Contrareformã, Reformã, Puritanism etc Acest proces se înscrie în marele curent ideologic ce a dominat Europa dupã Conciliul din Trento, în timpul rãzboaielor religioase Contrautopiile unor Joseph Hall, Jonathan Swift, Guyot Desfontaines, Zaccaria Seriman ºi alþii, care succedã utopiilor lui Morus, Campanella sau Bacon, se înscriu într-o artã ºi o literaturã purtând o puternicã marcã creºtinã, artã pe care un Émile Mâle ºi un Werner Weinsbach o definesc drept Barocul european Cenzura raþionalistã Al doilea atac împotriva imaginarului utopic a venit, începând cu secolul al XVII-lea, din partea gândirii raþionaliste Aparent, s-ar spune cã avem de-a face cu o contradicþie în termeni, deoarece construcþiile utopice se subordoneazã în general mentalitãþii umaniste dominate de raþiune Cetãþile din utopii sunt cel mai adesea construite ºi organizate într-un stil matematic ºi geometric, ce dã seama de o dorinþã de ordine ºi de arhitecturã specificã pentru o predispoziþie apãsat intelectualistã La o privire mai atentã însã, vedem cã punerea în scenã a urbanismului metodic al cetãþii ideale a implicat cel mai adesea recursul la dispozitive ficþionale ºi narative provenind din DE LA ARHETIP LA ANARHETI P alte surse decât regimul abstract ºi geometric al ideaþiei pure Începând chiar cu Thomas Morus, dacã descrierea Utopiei se supune rigorilor unei fantezii logocentrice, care dã naºtere unui întreg gen literar ºi filosofic, nevoia de a situa acest loc pe mapamond ºi expediþia necesarã pentru a ajunge la el apeleazã la schemele unui alt gen literar, cu o lungã tradiþie  cãlãtoria extraordinarã Imaginarul raþionalist al Utopiei s-a grefat, încã de la început, pe gândirea vrãjitã a Evului Mediu Relatãrile unor cãlãtorii în Asia spre Indiile fabuloase, precum ºi în Lumea Nouã ofereau povestirilor utopice un bogat material fantas- matic, alcãtuit din expediþii periculoase, obstacole ºi locuri ciudate, o florã luxuriantã ºi animale terifiante, rase umane monstruoase, bogãþii ºi artefacte magice care conferã puteri supraumane ºi chiar nemurirea Or, începând cu a doua jumãtate a secolului al XVI-lea, cultura Renaºterii a fost supusã la ceea ce Ioan Petru Culianu numeºte marea cenzurã a imaginarului Dupã cenzura religioasã pusã la lucru de sistemul monarhico-clerical în urma Conciliului din Trento, în secolul al XVII-lea, este rândul raþionalismului clasic sã distrugã iluziile ºi erorile gândirii magice Plecând de la filosofia platonicianã ºi hermeticã, filosofii Renaºterii ridicaserã imaginaþia la o poziþie de prim rang Fantezia era conceputã ca puterea de a proiecta ºi de a materializa imaginile interioare ale sufletului (naºterile monstruoase, spre exemplu, erau atribuite unei vis imaginativa prost întrebuinþatã de cãtre mamã) Magul era descris ca având puterea de a-ºi concretiza voinþa în figuri supranaturale ºi de a intra în acest fel în relaþie cu lumea spiritelor ºi a geniilor care controleazã elementele ºi natura Fantasmele erau socotite consubstanþiale cu anima mundi universal, adicã cu principiul care asigurã coerenþa lumii ºi legãturile magice dintre pãrþile marelui organism cosmic Cu Descartes, importanþa fanteziei în antropologie ºi psihologie intrã într-un declin dramatic Într-un mic tratat ce a rãmas nepu- blicat în timpul vieþii autorului, dar a circulat totuºi în copii manu- scrise  Regulae utiles et clares ad ingenii directionem in veritatis inquisitione , Descartes distinge într-o manierã peremptorie între imaginaþie ºi intelect Mai exact, el susþine cã ingenium, capacitatea cognitivã a omului, se manifestã sub patru forme sau patru funcþii : percepþia, memoria, imaginaþia ºi intelectul Pe fondul concepþiei sale dualiste, care separã spiritul ºi materia, Descartes susþine cã intelectul pur formuleazã ideile abstracte ºi nonfigurative ale substanþei spirituale, în timp ce imaginaþia se aplicã substanþelor corporale distincte ºi vizibile Mai mult, fantezia ar fi ea însãºi un corp real, adevãrat, întins ºi figurativ Funcþia cognitivã dominantã, singura care permite accesul la adevãr, este intelectul, chiar dacã, pe lângã activitatea acestuia, Descartes nu neagã ºi aportul vizual pe care imaginaþia îl DE LA UTOPIE LA ANTIUTOPIE poate aduce unei cunoaºteri complete Ceea ce poate sã facã fantezia este sã completeze ideile despre naturile simple ale substanþei spirituale cu exemple de specii particulare ale substanþei corporale Armonia ºi cooperarea dintre intelect ºi imaginaþie, pe care Descartes continua totuºi sã le creadã posibile, au fost contestate de Spinoza În micul sãu tratat propedeutic, publicat ºi el doar postum  Tractatus de intellectus emendatione et de via qua optime in veram rerum cognitione digitur , Spinoza, spre deosebire de Descartes, exclude imaginaþia din metoda cognitivã Pentru a reflecta în mod adecvat ºi veridic elementele prime ale naturii, filosoful trebuie sã elaboreze o metodã capabilã sã izoleze ideile clare ºi distincte de ideile false ºi confuze Ideile corecte reprezintã lucrurile foarte simple sau lucrurile care au fost descompuse de gândire în elemente simple ; ficþiunile, în schimb, corespund lucrurilor confuze, pe care gândirea nu le-a putut sesiza în pãrþile lor componente Deºi invocã adecvarea dintre ideea intelectualã ºi realitatea exterioarã, Spinoza nu opteazã pentru o soluþie empiristã  în descendenþa lui Bacon , ci pentru o soluþie raþionalistã, de tip cartezian Mai exact, dupã el, criteriul de validitate capabil sã diferenþieze ideile adevãrate de ideile false trebuie cãutat exclusiv în intelect : Forma raþionamentului corect trebuie cãutatã în raþiunea însãºi, fãrã a o raporta la alte lucruri ºi fãrã a admite drept cauzã un obiect exterior ; ea trebuie sã depindã exclusiv de forþa ºi de natura intelectului Postulând o omologie între comportamentul obiectiv al ideii ºi existenþa realã a obiectului acesteia , Spinoza impune categoriile cogito-ului drept criterii ale adevãrului În funcþie de relaþia dintre esenþa (natura) ºi existenþa lucrurilor, obiectele cunoaºterii sunt fie imposibile (atunci când natura lor este în contradicþie cu existenþa lor), fie necesare (atunci când natura lor este în contradicþie cu inexistenþa lor), fie posibile (atunci când natura lor admite atât existenþa, cât ºi inexistenþa lor) Obiectele necesare sunt ideile clare ale intelectului, reflectând lucrurile adevãrate din naturã ; obiectele imposibile sunt ficþiuni construite de imaginaþie, care nu au o esenþã sau o existenþã realã ; obiectele posibile sunt idei insuficient lãmurite, generând cel mai adesea erori de interpretare, din cauzã cã atribuie unui lucru existent o esenþã incompatibilã cu acesta Intelectul este singurul capabil sã indice care sunt regulile conceperii obiectelor necesare, în timp ce imaginaþia este responsabilã de propagarea ficþiunilor ºi a erorilor, cum ar fi ideile cã arborii vorbesc, cã oamenii se prefac într-o clipã în pietre, în izvoare, cã în oglinzi apar nãluci, cã din nimic se naºte ceva, ba chiar cã zeii se prefac în dobitoace ºi în oameni ºi alte nenumãrate de felul acesta DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Mitologiile antice, religia creºtinã, superstiþiile populare, concepþiile animiste ale magiei culte, toate componentele imaginarului vrãjit al Renaºterii, sunt exilate de Spinoza în bloc în limburile irealitãþii Sufletul fantastic (fantasticon pneuma) din filosofia neoplatonicã devine responsabil de rãtãcirile ºi ereziile culturii Renaºterii În epoca Raþiunii, imaginaþia devine factorul ce corupe intelectul ºi provoacã nebunia Este vãzutã ca o boalã a sufletului, ca un eºec în controlul pasiunilor, care duce la paralizia ºi distrugerea facultãþilor superioare Dryden, în Prefaþa la Notes and Observations on the Empress of Morocco, afirmã cã oamenii care se lasã pradã fanteziei nu sunt mai buni decât nebunii Johnson crede cã nebunia este prilejuitã de too much indulgence of imagination (o prea mare îngãduinþã a imaginaþiei) Walter Charleton, în Treatise of the Different Wits of Men ( ), ne previne cã, cu cât ne lãsãm antrenaþi mai mult de focul Fanteziei, cu atât ne apropiem de Extravaganþã, care este un stadiu al Nebuniei Scriind Treatise of Dreams and Visions, to which is added A Discourse of the Causes, Nature and Cure of Phrensie, Madness or Distraction ( ), Thomas Tryon gãseºte o afinitate sau o analogie între visuri ºi nebunie prin aceea cã, în ambele situaþii, sufletul este eliberat din lanþurile Simþurilor ºi ale Raþiunii ºi este posedat de Imaginaþia incontrolabilã ºi fãrã margini John Brydall, într-un text din despre coruperea minþilor, apeleazã la metafora plato- nicianã a caleºtii sufletului pentru a arãta cã, atunci când raþiunea este [ ] lãsatã de-o parte, Fantezia preia controlul ºi, la fel cu Faeton, porneºte furioasã ºi dezordonatã În sfârºit, combinând într-o Predicã din discursul moral cu explicaþia raþionalistã, episcopul Andrew Snape declarã cã nebunia is due to the force of laboring Imagination (se datoreazã puterii imaginaþiei febrile) Pe aceste baze conceptuale, promotorii metodei carteziene au supus unei critici sceptice toþi topoii mitici pe care utopismul îi moºtenea de la gândirea vrãjitã a Evului Mediu Cenzura religioasã a imaginarului exercitatã de Bisericã ºi de Stat a fost astfel dublatã ºi continuatã de o cenzurã raþionalistã, impusã de paradigma noii ºtiinþe pe cale de a se naºte Ceea ce gândirea religioasã culpabiliza prin satanizare, gândirea raþionalistã lua în derâdere ºi deprecia, într-un efort conjugat de a stârpi idolii care ocupau mintea tribului european Robert Burton, spre exemplu, în Anatomia melancoliei din , condamnã în bloc marea familie de cãlãtori fictivi, de la Pliniu ºi Solinus la Marco Polo ºi Jean Mandeville, catalogând-o drept o pleiadã de mincinoºi ªi mai simptomatic este demersul lui Sir Thomas DE LA UTOPIE LA ANTIUTOPIE Browne, care, în Enquiries into vulgar and common errors din (tradus în francezã în cu titlul Opinions reçues comme vraies qui sont fausses et douteuses), se strãduieºte sã deconstruiascã siste- matic constelaþia de mirabilia a Evului Mediu Luând drept þintã a atacurilor ceea ce numeºte pseudoºtiinþa epidemicã (Pseudodoxia epidemica), Thomas Browne oferã un exemplu perfect pentru continuitatea ºi cooperarea dintre critica religioasã ºi critica raþionalistã a tradiþiei miracolelor Cartea sa este un comen- tariu asupra condiþiilor de apariþie a falselor pãreri ºi asupra morfologiei ºi a taxonomiei erorilor curente, înscriindu-se în paradigma noii ºtiinþe care, în secolul al XVII-lea, atacã fundamentele ºi metodo- logiile ºtiinþelor tradiþionale Principiul director pe care Thomas Browne  la fel cu Descartes ºi Spinoza  îl utilizeazã pentru a certifica adevãrul sau falsitatea opiniilor publice este raþionalitatea, consistenþa logicã Aceastã poziþie are consecinþa curioasã (dar perfect explicabilã în contextul Europei posttridentine) de a regrupa într-o categorie unicã adevãrul raþional ºi dogma religioasã (Descartes moºteneºte în acest sens o lungã tradiþie, de la Sfântul Toma la iezuiþi), ca fiind opuse superstiþiilor heterodoxe ºi fabulaþiilor populare Criteriul raþionamentului silogistic (mãsurând logica internã a discursu- lui), comun filosofiei scolastice ºi noii ºtiinþe carteziene, îi permite lui Thomas Browne sã ia ca punct de plecare al analizei sale raþionaliste o axiomã religioasã (la fel ca Descartes, de altfel), mai exact doctrina creºtinã asupra lui Dumnezeu, lui Satan ºi omului Pseudoºtiinþele epidemice sunt aºadar explicate prin combinarea metafizicii creºtine cu o psihologie raþionalistã Din punct de vedere religios, figura tutelarã a erorilor este diavolul, marele înºelãtor, trickster-ul care parodiazã ºi falsificã logosul lui Dumnezeu Satan este originea ºi modelul tuturor rãtãcirilor ºi alienãrilor din lume, este agentul invizibil, promotorul tãinuit al întunericului, opus luminii divine El este principiul activ al coruperii ºi al deformãrii adevãrului pe care Creatorul l-a aºezat la baza universului Este contramodelul ce conduce omenirea pe cãile pierzaniei ºi ale aberaþiilor Printr-o interpretare subtilã, desprinsã din cazuistica scolasticã, Thomas Browne vede în toate sistemele ºi practicile politeiste ºi pãgâne antice, precum ºi în cele heterodoxe, deiste sau atee din vremea sa rezultatul unei mari mistificãri prin care diavolul a derutat umanitatea Satan ar fi indus în eroare omenirea prin cinci manevre ideologice privind existenþa lui Dumnezeu ºi a diavolului : i-a indus omului credinþa cã Dumnezeu nu existã, cã adevãrul natural al existenþei lui Dumnezeu este o creaþie artificialã a omului, cã însuºi Creatorul nu este decât o invenþie a creaturii DE LA ARHETIP LA ANARHETI P (ateismul) ; atunci când nu a reuºit sã distrugã credinþa în Dumnezeu, a propagat ideea cã nu existã un singur Dumnezeu, ci mai mulþi (politeismul) ªi mai pervers încã, s-a strãduit sã-i facã pe oameni sã creadã cã el însuºi este Dumnezeu, cã e capabil sã resusciteze morþii, sã facã oracole etc (sectele gnostice) La polul opus, când nu s-a dat drept Dumnezeu, s-a prefãcut a fi inferior oamenilor ºi cã poate fi supus ºi controlat prin vrãji (animismul magic, hermetismul) În sfârºit, suprema viclenie a fost de a-i face pe oameni sã creadã cã el nu existã ºi cã deci rãul este intrinsec naturii umane (nihilismul) Doctrinele ezoterice (alchimia, astrologia, vrãjitoria, magia etc ) ale Renaºterii, precum ºi scepticismul progresiv al vârstei moderne ar fi aºadar, în subtila interpretare a lui Thomas Browne (pe care o vor relua ulterior ºi alþi filosofi ºi eseiºti  a se vedea, spre exemplu, discursul pe care i-l þine Faustul lui Paul Valéry lui Mefistofel), o abilã maºinaþiune de ocultare a sacrului, conceputã de cãtre diavol Pentru ca intrigile sale sã aibã prizã asupra imaginaþiei oamenilor, Satan a trebuit sã corupã, de la bun început, natura umanã Aceastã concluzie îl face pe Thomas Browne sã postuleze cã originea erorilor colective este infirmitatea comunã naturii umane Autorul englez foloseºte tema pãcatului originar din Cartea Facerii ca pe un mit etiologic, pentru a explica prezenþa falselor pãreri în lume Dupã el, prima încãlcare a adevãrului a fost sãvârºitã de Adam ºi Eva, care au fost alungaþi din Paradis în primul rând din cauza transgresãrii legilor propriului raþionament ºi abia în al doilea rând din cauza nesocotirii poruncilor lui Yahve Greºeala de raþionament a lui Adam a constat în faptul de a fi crezut, aºa cum îi promisese ºarpele, cã, mâncând din arborele cunoaºterii, va atinge condiþia lui Dumnezeu El a înþeles greºit natura lui Dumnezeu ºi ºi-a format o falsã opinie despre sine însuºi ; din cauza aceasta, urmãrind în mod inutil niºte scopuri nu doar insolente, ci ºi imposibile, el s-a înºelat pe sine însuºi Pãcatul originar este vãzut ca o încãlcare arhetipalã a legilor raþiunii cu care Dumnezeu, singura fiinþã infailibilã care nu se poate niciodatã înºela, ºi-a înzestrat creatura Într-o lecturã alegoricã a Bibliei, eseistul se întreabã chiar dacã nu putem interpreta ispitirea bãrbatului de cãtre femeie ca seducþia pãrþilor raþionale supe- rioare de cãtre facultãþile feminine inferioare Evident, omologia dintre poziþia religioasã ºi poziþia raþionalistã este fãcutã posibilã prin asimilarea de cãtre Thomas Browne a lui Dumnezeu ºi a lui Satan cu principiile metafizice ale Adevãrului ºi Falsului Dupã ce împrumutã de la teologie fundamentele ontologice pentru teoria sa asupra falselor pãreri, Sir Thomas se poate apleca DE LA UTOPIE LA ANTIUTOPIE asupra funcþionãrii psihologice a acestor principii În termenii unei antropologii de inspiraþie în egalã mãsurã creºtinã ºi cartezianã, care face front comun împotriva antropologiei neoplatonice a Renaºterii, eseistul englez distinge douã facultãþi ale sufletului : raþiunea ºi simþurile Inspiratã de luminile divine, raþiunea beneficiazã de garanþia de veracitate oferitã de natura însãºi a lui Dumnezeu Pãcatul lui Adam a provocat, odatã cu întoarcerea omului de la Dumnezeu cãtre diavol, o cãdere de la nivelul raþiunii la nivelul simþurilor Definitã ca o falsã judecatã asupra lucrurilor sau ca o acceptare a falsului , eroarea este înþeleasã ca o eclipsã sau o întunecare a intelectului În aceastã interpretatio cartezianã a mitologiei biblice, natura cãzutã a omului adamic este explicatã ca fiind luatã în posesie de cãtre pofte, adicã de acea parte iraþionalã ºi bestialã din suflet care, subordonându-ºi facultatea suveranã, întrerupe activitãþile ei nobile Viciile nu îl afecteazã pe om decât în mãsura în care acesta renunþã la raþiune ºi consimte la aberaþiile lor Continuând aceastã reinterpretare raþionalistã a moralei creºtine, Thomas Browne aratã cã Buna-Vestire adusã de Christos trebuie înþeleasã ca o întoarcere a spiritualului, ca o reorientare a speranþelor vulgare de fericire legate de plãcerea simþurilor ºi a lucrurilor sensibile spre lucrurile suprana- turale, spre fericirea intelectualã în ºi prin Dumnezeu Omologarea raþiunii ºi a adevãrului cu teologia creºtinã îi permite lui Thomas Browne sã distribuie simþurile (apetiturile) ºi erorile sistemelor eretice Din aceastã perspectivã combinatã  creºtinã ºi raþionalistã , el acuzã toate tradiþiile ºi formele de gândire alternativã, cum sunt mitologiile antice, imaginarul miraculos al Evului Mediu ºi doctrinele oculte, magice ale Renaºterii Gânditorul englez îi regru- peazã în categoria inventatorilor subtili care înºalã masele de oameni pe sacerdoþii ºi preoþii cultelor antice, pe profeþii falselor religii ºi erezii, pe medici (desigur, pe cei din tradiþia medicinei spagirice a lui Paracelsus), pe saltimbanci ºi ºarlatani, pe astrologi ºi cabaliºti, pe ghicitorii în cãrþi, pe jongleri, pe geomanþi, dar ºi pe oamenii de stat ºi pe politi- cieni Toþi aceºti reprezentanþi ai unei alte paradigme cognitive  cea a gândirii simbolice ºi analogice  sunt condamnaþi ca fiind niºte impostori care propagã în opinia publicã (fie în mod deliberat, fie convinºi ei înºiºi de ceea ce fac) erorile pseudoºtiinþei epidemice Pe bazele acestei antropologii ºi sociologii care postuleazã natura intelectivã cãzutã a omului, Thomas Browne continuã sã caute originea falselor opinii în dispoziþiile greºite ale oamenilor El inventariazã patru tipologii ale erorii Prima este falsa aprehensiune, echivocul sau amfibologia, care presupune o confuzie între planurile realitãþii DE LA ARHETIP LA ANARHETI P ºi/sau ale limbajului Un exemplu pentru prima specie ar fi centaurii, figuri care au luat naºtere din impresia pe care grecii sau amerindienii au avut-o la vederea primilor cãlãreþi ; cea de-a doua specie poate fi exemplificatã prin toate lecturile literale ale metaforelor ºi confuziile nãscute de aici A doua tipologie este cea a falsei deducþii, care, deºi pleacã de la lucruri sau cuvinte corecte, face deducþii eronate pe seama a ceea ce logica aristotelicã numeºte petitio principii, cum sunt a dicto secundum quid ad dictum simpliciter, a non causa pro causa ºi fallacia consequentia Cea de-a treia este credulitatea oamenilor, respectiv consimþãmântul dat cu uºurinþã ideilor acceptate de ceilalþi A patra este indolenþa (supinity) sau indiferenþa la cerinþa de a verifica ideile primite, mai ales pe cele îndoielnice sau problematice În sfârºit, cea de-a cincea este adeziunea la tradiþie, respectul necondiþionat al autoritãþilor, aºezarea convingerilor noastre pe dictatele Antichitãþii În cadrul acestei critici a criteriului de autoritate, Thomas Browne întocmeºte o adevãratã listã neagrã a autorilor tradiþionali care polueazã, cu scrierile lor, opinia publicã Deºi nu aveau aceleaºi consecinþe sociale precum indexurile Inchiziþiei, asemenea liste, de facturã raþionalistã, au avut în schimb o eficacitate intelectualã ºi culturalã la fel de redutabilã Impunerea unei noi paradigme cogni- tive  cea a noii ºtiinþe  a atras ruina masivã a principiilor constructive din mentalitatea tradiþionalã Un mare numãr dintre autorii renegaþi de Thomas Browne sunt membrii cei mai importanþi ai tradiþiei care a susþinut gândirea vrãjitã a Evului Mediu ºi genul cãlãtoriilor extraordinare Între aceºtia, se numãrã istoricii ºi geografii antici (Herodot, Ctesias din Cnidos, Pliniu, Claudius Aelianus ºi Solinus), autorii de lapidare, de bestiarii, de fiziologuri ºi de alte tratate asupra fenomenelor, plantelor ºi animalelor miraculoase, enciclopediºtii creºtini (Sfântul Vasile, Ambrozie, Isidor din Sevilla, Albertus Magnus, Vincent de Beauvais), autorii de povestiri fabuloase despre cãlãtorii în Orient (cum ar fi Jean Mandeville), filosofii-magi ºi doctorii hermetici ai Renaºterii (precum Cardan, Pedimontanus, Antonius Mizaldus sau Batista della Porta) Fãrã sã se angajeze în refutarea minuþioasã a fiecãrui mitem ºi simbol constitutiv al imaginarului fabulos, Thomas Browne atacã înseºi fundamentele mapamondurilor vrãjite Foarte exact, el criticã presupoziþiile celor douã tipuri de hãrþi care au circulat în Evul Mediu : hãrþile Terrarum Orbiculus (T-O) ºi hãrþile macrobiene (sau zodiacale) Hãrþile T-O imaginau lumea ca un disc, înconjurat de fluviul Okeanos Lumea cunoscutã (oecumena) ocupa întregul mapamond, fãrã sã lase loc pentru nici un alt continent Hãrþile zodiacale reprezen- tau lumea ca pe o sferã, împãrþitã pe axa nord-sud în cinci zone : Rece  Temperatã  Toridã  Temperatã  Rece Pe hãrþile zodiacale, DE LA UTOPIE LA ANTIUTOPIE oecumena ocupa zona temperatã din emisfera nordicã ; în zona tempe- ratã din emisfera sudicã, unii geografi de formaþie neopitagoreicã plasau un continent simetric  Antipozii , în timp ce alþii, inspiraþi de Biblie, negau posibilitatea existenþei unor pãmânturi cu capul în jos Mai mult, susþineau ei, chiar dacã acest continent antipodal ar exista, cãlãtoria pânã la el era imposibilã din cauza cãldurii insupor- tabile din zona toridã Or, descoperirile Renaºterii deconstruiserã aceste modele geografice Thomas Browne utilizeazã noile reprezentãri cartografice pentru a demonstra distanþa dintre adevãrul obiectiv ºi construcþiile ficþionale El reia argumentele împotriva zonei toride sau împotriva antipozilor ca pe niºte exemple de erori comune îndelung retransmise de tradiþie Venerabilii Pãrinþi ai Bisericii care se pronunþau asupra cosmo- grafiei sunt niºte oameni în afara profesiunii lor, iar teoriile lor ºtiinþifice au o valabilitate scãzutã sau nulã Totuºi, autoritatea lor religioasã a garantat acceptul ºi transmiterea teoriilor false pe care le propagau, cum erau cele privind forma platã a Pãmântului (Lactanþiu), inexistenþa antipozilor (Augustin) sau imposibilitatea de a trãi în zona toridã, teorii infirmate de explorarea Lumii Noi Introducerea unor noi criterii de certificare a adevãrului  validarea raþionalã ºi confirmarea empiricã  îi permite lui Thomas Browne sã scufunde tot continentul imaginarului geografic al Evului Mediu Scepticismul raþional a avut un efect ºi mai devastator asupra mentalitãþii utopice decât critica religioasã În timp ce ideologia creºtinã nu îºi propunea decât sã restabileascã adevãrul dogmatic  ºi anume sã reînchidã porþile Paradisului terestru, deschis ilicit de questele Renaºterii , viziunea raþionalã este scepticã chiar în ceea ce priveºte posibilitatea de existenþã a unui Eden, fie religios, fie utopic sau fabulos Însuºi Thomas Morus se simþise deja obligat sã conoteze topos-ul ideal cu particula privativã ou El exprima prin aceasta îndoiala cã oraºul perfect ar fi vreodatã realizabil În secolul al XVII-lea, odatã cu dezvoltarea metodelor raþionaliste de gândire, virusul nihilist provoacã o sciziune dramaticã în genul utopiei Curentul utopiºtilor se împarte în douã mari braþe : în timp ce o parte dintre ei continuã sã facã planurile unor regate ideale, o altã parte începe sã distrugã aceste idealuri, imaginând cetãþi negative, împãrãþii cu susul în jos, continente infernale Pentru aceºti autori dezvrãjiþi, natura ºi raþiunea umanã nu reuºesc sã instaureze societãþi angelice, ci mai degrabã cetãþi totalitare Refuzul sau incapacitatea lor de a crede în competenþele omului de a construi o grãdinã divinã pe pãmânt a provocat eºecul utopiei (cel puþin pe un segment al evoluþiei acesteia) ºi apariþia antiutopiei, adicã a utopiei ratate DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Cenzura empiristã Cel de-al treilea atac la adresa mentalitãþii utopice a venit din partea gândirii pragmatice, hrãnitã de principiile empirismului englez Spre deosebire de tradiþia cartezianã, Francis Bacon, David Hume sau Thomas Hobbes au înlocuit, în calitate de criteriu al adevãrului, coerenþa raþionalã cu mãrturia simþurilor Or, apelul la confirmarea prin experienþã s-a dovedit fatal pentru mirabilia din tradiþia vrãjitã În Novum Organon, spre exemplu, Francis Bacon le propune repre- zentanþilor noii ºtiinþe sã alcãtuiascã o colecþie sau o istorie aparte despre toþi monºtrii ºi naºterile sau facerile minunate ºi, într-un cuvânt, despre orice lucru nou, rar ºi extraordinar din naturã Aceastã panoramã ar fi utilã pentru a distinge obiectele reale de obiectele iluzorii, adicã de ceea ce Bacon numeºte idoli (idola tribus, idola specus, idola fori, idola theatri) Autorii de povestiri asupra fenomenelor religioase, ale magiei naturale sau alchimice sunt conduºi de o aplecare necontrolatã cãtre fals ºi fabulaþie Un secol mai târziu, în Two Dissertations Concerning Sense, and the Imagination With an Essay on Consciousness ( ), Zachary Mayne reia ideea cã Imaginaþia este aproape întotdeauna, într-o mãsurã mai mare sau mai micã, periculoasã ºi dãunãtoare pentru Înþelegere Dacã Intelectul nu este permanent în gardã ºi nu triazã ideile pe care i le oferã Imaginaþia, el riscã sã certifice aceste fantezii ca fiind adevãrate ºi pertinente, deºi ele nu sunt decât într-o relaþie minimã sau inexistentã cu materia gândurilor ºi meditaþiilor sale Folosind raþiunea drept criteriu de certificare ºtiinþificã, raþio- naliºti precum Descartes, Spinoza sau Thomas Browne puteau sã aºeze noua ºtiinþã ºi religia de aceeaºi parte a baricadei în confruntarea cu gândirea magicã Odatã cu introducerea criteriului verificãrii empirice, religia cade într-un domeniu diferit de cel al ºtiinþei În Tratatul asupra intelectului uman, David Hume reia un argument invocat de doctorul Tillotson pentru a demonstra cã evidenþa pe care o avem asupra adevãrului religiei creºtine, furnizatã de mãrturiile apostolilor, este mai puþin directã ºi imediatã decât mãrturia contrarã furnizatã de experienþa empiricã A-þi da consimþãmântul pentru o doctrinã cum este cea a prezenþei reale a corpului lui Iisus Christos în euharistie, împotriva evidenþei simþurilor, încalcã pur ºi simplu regulile raþionamentului corect David Hume se felicitã cã a conceput DE LA UTOPIE LA ANTIUTOPIE un asemenea argument care, dacã este corect, va fi pentru înþelept ºi învãþat o stavilã eternã în faþa tuturor speciilor de amãgiri super- stiþioase, împotriva tuturor relatãrilor despre minuni ºi miracole Argumentul nu se doreºte a fi unul ateu, el nu combate însãºi ideea de existenþã a lui Dumnezeu ºi nu atacã fundamentele creºti- nismului Ceea ce face în schimb este sã distrugã cuplul metodologic dintre teologie ºi raþiune ºi sã distribuie ºtiinþa raþiunii, iar religia credinþei A supune sfânta religie creºtinã la criteriile intelectului, probã pe care ea nu este fãcutã câtuºi de puþin sã o suporte, ar fi o metodã sigurã de a o discredita ªtiinþa este domeniul fenomenelor uniforme ºi repetabile, în timp ce religia este domeniul miracolelor, pe care Hume le defineºte ca fiind o încãlcare a unei legi a naturii printr-un act determinat al voinþei Divinitãþii sau prin intervenþia vreunui agent nevãzut Cu toate cã reuºeºte sã securizeze în felul acesta teritoriul religiei, Hume nu este dispus sã-i cedeze ºi tradiþiile fabuloase ale Antichitãþii ºi ale Evului Mediu Pe acestea le adunã într-o clasã aparte, alcã- tuitã din relatãrile miraculoase de cãlãtorie, descrierile unor monºtri ai mãrii ºi ai pãmântului, relatãrile despre aventuri minunate, oameni ciudaþi ºi moravuri stranii Faptul cã aceste fabule au totuºi un mare credit în opinia publicã, în ciuda regulii uniformitãþii fenomenelor naturii, se datoreazã aplecãrii umane spre surprizã ºi uimire, care produc o emoþie plãcutã Thomas Hobbes pleacã ºi el de la definiþia miracolului ca fiind o lucrare a lui Dumnezeu pentru a le arãta aleºilor sãi cã le-a trimis spre mântuire un Ministru extraordinar Dar, deºi acceptã prezenþa sacrului în istorie, Hobbes criticã mult mai numeroasele false minuni îndeplinite de ºarlatani pentru a înºela masele Aceste mistificãri sunt posibile din cauza ignoranþei ºi a aplecãrii spre greºealã ce se regãºeºte la toþi oamenii, cu precãdere la cei fãrã cunoºtinþe despre legile ºi cauzele naturale Pentru a explica rãtãcirile opiniei publice, Hobbes construieºte o psihologie cu trei etaje, cuprinzând simþurile, imaginaþia ºi raþiunea Plecând de la axioma empiristã conform cãreia nu existã construcþii mentale care sã nu fi trecut mai întâi prin simþuri, el defineºte imaginaþia ca fiind o senzaþie degradatã, o reminiscenþã înceþoºatã a unei imagini oferite de percepþie În funcþie de starea individului care fantazeazã, existã mai multe forme de imaginaþie : imaginaþia în stare de veghe DE LA ARHETIP LA ANARHETI P (ficþiunile, reveriile), imaginaþia în timpul somnului (visele) ºi ima- ginaþia care nu distinge starea de veghe de cea de somn (apariþiile ºi viziunile) Apariþiile sunt vise pe care individul crede cã le-a vãzut în stare de veghe Ele sunt niºte accidente datorate unor circumstanþe ºi emoþii puternice, care tulburã facultatea discriminatorie a psihicului Or, dupã Hobbes, tocmai din aceastã ignoranþã sau incapacitate de a distinge între simþuri ºi fantezii, pe de o parte, ºi între ficþiuni ºi vise, de cealaltã, s-ar fi nãscut religia popoarelor din trecut (care adorau satirii, faunii, nimfele) ºi ale oamenilor din prezent (care continuã sã creadã în zâne, fantome ºi spiriduºi) Alãturi de religiile politeiste, este vizatã ºi vrãjitoria, nu fiindcã ar presupune comerþul cu diavolul, ci fiindcã perpetueazã o confuzie pernicioasã Deºi atitu- dinea faþã de vrãjitoare ºi magicieni s-a schimbat (filosoful nu mai vede în ei niºte apostaþi, ci niºte ºarlatani sau niºte naivi), este uºor de sesizat cã cenzura raþionalist-empiristã a preluat ºtafeta de la cenzura religioasã Inamicul  diavolul însuºi  nu mai este, din perspectiva noii ºtiinþe, o creaturã realã, cu o realitate exterioarã, care îi ispiteºte ºi îi corupe pe oameni, ci este falsa judecatã, coruperea facultãþii de a distinge între realitate ºi fantezie Lumea contem- poranã este, pentru Hobbes, un Regat al Tenebrelor din cauza falºilor profeþi care au transformat fanteziile poeþilor pãgâni în demonologie Filosoful îi criticã de fapt pe teologi, care au propagat o doctrinã fabuloasã asupra diavolilor, care nu sunt însã decât niºte idoli, niºte fantasme ale creierului, lipsiþi de o naturã realã proprie De-a lungul secolelor XVI-XVIII, experienþa empiricã, hrãnitã de explorãrile geografice, a demonstrat cã Paradisul terestru sau utopia nu se regãsesc pe harta lumii Evul Mediu aºeza Insulele Fericiþilor, Hesperidele, Mag Mell-ul ºi Avalonul celtic, insulele Sfântului Brendan sau ale sfinþilor Enoh ºi Ilie în Oceanul Atlantic Descoperirea Americii a dus la resorbþia acestor toposuri paradisiace în spaþiul Lumii Noi Cristofor Columb era convins, în timpul celei de-a treia cãlãtorii, când a atins pentru prima oarã America de Sud, cã ajunsese în Paradisul terestru pe care hãrþile T-O îl aºezau în extremitatea orientalã a Asiei Exploratorii ºi conchistadorii care i-au urmat au proiectat asupra noii lumi tot felul de fantasme edenice, cum sunt Þara Tinereþii, Þara Fãgãduinþei, Eldorado, cele ªapte cetãþi vrãjite din Cibola, Oraºul Cezarilor etc Diverºi prelaþi ºi cãlugãri, ordine ºi secte religioase (precum franciscanul Bartolomé de Las Casas în America Centralã, iezuiþii în Paraguay, grupurile de protestanþi radicali în America de Nord) au pus în practicã proiecte de societãþi milenariste Cu toate acestea, pe mãsurã ce Lumea Nouã era tot mai bine cunoscutã, locurile utopice au început sã migreze (începând chiar cu DE LA UTOPIE LA ANTIUTOPIE viziunea lui Thomas Morus) spre regiuni mai îndepãrate  spre Pacific În secolul al XVII-lea, continentul care adãposteºte cel mai mare numãr de cetãþi ºi state ideale este ipotetica Terra Australis Incognita Iar mai târziu, odatã cu dispariþia petelor albe de pe mapa- monduri, centrele paradisiace se repliazã pe insule necunoscute, misterioase, miºcãtoare, plutitoare, scufundate (în operele unor autori precum Coyer, Morrely, Poe, Jules Verne, Melville), se afundã sub pãmânt (Holberg, Collin de Plancy, Jules Verne) sau sunt proiectate în spaþiul astral, pe planete, comete ºi stele apropiate (F Godwin, Cyrano de Bergerac, D Defoe, Voltaire, Jules Verne, Wells etc ) Deºi poate fi urmãrit pe mapamonduri, acest proces de ocultare progresivã a mitului locului ideal se deruleazã pe însãºi harta imaginarului european Tripla cenzurã exercitatã de teologia creºtinã, de raþionalismul cartezian ºi de empirismul englez a sfârºit prin a ruina veridicitatea ºi credibilitatea obiectelor ºi figurilor gândirii magice Alungate în câmpul subiectivitãþii ºi al erorii, mirabilia Evului Mediu au suferit un fel de prãbuºire ontologicã Corpusul de povestiri lãsat moºtenire de tradiþie a fost supus unei critici care l-a fãcut sã alunece din realitate în ficþiune Autorii secolului al XVII-lea (epocã în egalã mãsurã barocã ºi raþionalistã, fie cã e vorba de un Cervantes sau de un Richard Brome) au suferit o dezamãgire (desengaño), o dezvrãjire (désenchantement) Ei au devenit profund sceptici faþã de idealurile aventurilor cavalereºti, ale cãlãtoriilor fabuloase ºi ale altor queste supranaturale Richard Brome, spre exemplu, în comedia Antipozii, trateazã plãcerea cãlãtoriilor drept o boalã mentalã, la fel cum Cervantes prezintã questa cavalereascã aidoma unei nebunii Toate aceste deplasãri ºi metamorfoze depun mãrturie pentru dificultatea interioarã tot mai mare pe care omul european, odatã ieºit din Renaºtere, o întâmpinã atunci când încearcã sã atribuie o realitate ontologicã fantasmelor paradisiace ºi utopice Aºadar, nu trebuie aºteptat secolul XX pentru a vedea cum virusul scepticismului a atacat utopia ºi a transformat-o în antiutopie Note Pentru informaþiile istorice din acest capitol, a se vedea : Censures De la Bible aux Larmes dEros (concepere ºi rea lizare de Martine Poulain, Françoise Serre, Éditions du Centre Georges Pompidou, Paris, ), Index of Prohibited Books (în Catholic Encyclopedia, www newadvent org), Daniel Becourt, Livres condamnés, livres interdits, Cercle de la librairie, Paris, ), Anne Lyon Haight, Banned Books (R R Bowker, New York ºi Londra, ), Henry Kamen, The Spanish Inquisition An Historical DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Revision (Phoenix Press, Londra, ), G Peignot, Dictionnaire critique, littéraire et bibliographique des principaux livres condamnés au feu, supprimés ou censurés (A Renouard, Paris, ) R Descartes, Reguli utile ºi clare pentru îndrumarea minþii în cercetarea adevãrului, regulile XII ºi XIV, Editura ªtiinþificã, Bucureºti, , pp sqq Baruch Spinoza, Tratatul despre îndreptarea intelectului ºi despre calea cea mai bunã care duce la adevãrata cunoaºtere a lucrurilor, Editura ªtiinþificã ºi Enciclopedicã, Bucureºti, , p ºi passim Ibid , pp - Ibid , p Ibid , p A se vedea Michael V DePorte, Nightmares and Hobbyhorses Swift, Sterne, and Augustan Ideas of Madness, The Huntington Library, San Marino, , p Toate citatele sunt luate din Michael V DePorte, op cit Pseudodoxia Epidemica, în Sir Thomas Brownes Works, Including his Life and Correspondence, vol II, editat de Simon Wilkin, F L S , William Pickering, Josiah Fletcher Norwich, Londra, Ibid , cap X Ibid , p Ibid , cap I Ibid , p Ibid , p Ibid Ibid , p Ibid , p Ibid , p Ibid , pp , Francis Bacon, Noul Organon, traducere de N Petrescu ºi M Florian, Editura Academiei R P R , Bucureºti, , p Apud Michael V DePorte, op cit David Hume, Cercetare asupra intelectului omenesc, secþiunea X (Despre minuni), partea I, , traducere de Mircea Flonta, Adrian-Paul Iliescu ºi Constanþa Niþã, Editura ªtiinþificã ºi Enciclopedicã, Bucureºti, , p Ibid , , p Ibid , , nota , p Ibid , partea a II-a, , p Thomas Hobbes, Leviathan, ediþie cu o introducere de C B Macpherson, Penguin Books, Londra, , p Ibid , partea I, cap Of Imagination Ibid , partea a IV-a, cap Of the Kingdome of Darknesse, p DE LA UTOPIE LA ANTIUTOPIE Capitolul Thomas Mann Ruptura fausticã dintre suflet ºi spirit Scriitor prolific ºi proteic, Thomas Mann are aspiraþia ºi vocaþia de a surprinde totul : epoca în care trãieºte, spiritul german, sufletul uman Refuzând sã ignore sau sã unilateralizeze vreuna dintre laturile naturii umane, Thomas Mann îi adoptã simultan drept maeºtri spiri- tuali, într-un fel de conjuncþie imposibilã, atât pe Goethe, cât ºi pe Nietzsche, primul ca exponent al unei concepþii neoclasice, luminoase, cel de-al doilea ca filosof al iraþionalului ºi tenebrelor din noi Graþie acestei vocaþii holiste, receptiv la lumea din jurul sãu asemenea unui oscilograf hipersensibil, scriitorul german este unul dintre diagnos- ticienii cei mai fideli a ceea ce filosofii culturii au numit criza epocii moderne Omul modern, aºa cum îl vede Thomas Mann, moºteneºte ºi radicalizeazã polaritãþile secolelor anterioare, sfâºiate de înfruntarea dintre Iluminism ºi Romantism, dintre pozitivism ºi iraþionalism În dorinþa de a nu pierde nici una dintre cele douã laturi ale existenþei sale  cea lucidã ºi cea fantasmaticã , el încearcã sã menþinã o totalitate paradoxalã, în care însã componentele contrare nu se armo- nizeazã, ci se distrug reciproc Criza structuralã a modernitãþii a fost tematizatã de marii filosofi de la sfârºitul secolului al XIX-lea ºi începutul secolului XX, în a cãror atmosferã s-a format Thomas Mann Schopenhauer distingea între cunoaºterea raþionalã (reprezen- tarea) ºi voinþa de viaþã, Nietzsche între apolinic ºi dionisiac, Bergson între intelect ºi afect, Ludwig Klages între spirit ºi suflet, Freud între conºtiinþã ºi inconºtient Omul modern este, dupã expresia lui Miguel de Unamuno, o fiinþã agonicã, un câmp de luptã pentru aceste tendinþe contrare Dizarmonia dintre suflet ºi spirit face ca nici una dintre cele douã laturi ale fiinþei umane sã nu fie capabilã sã aducã mântuirea Dimpotrivã, aºa cum le concepe Thomas Mann, în spiritul filosofiilor iraþionaliste din prima jumãtate a secolului XX, amândouã conduc la DE LA ARHETIP LA ANARHETI P catastrofã, omul modern stând nu sub semnele fiinþei ºi împlinirii, ci sub cele ale neantului ºi cãderii Supratema scrierilor lui Thomas Mann este echilibrul ratat, autodistructiv, dintre componenta apolinicã ºi cea dionisiacã din natura umanã Calea raþiunii ºi a ºtiinþei duce la dispariþia absolutului, la moartea lui Dumnezeu, la mortificare ºi prãbuºire în nefiinþã Ca atare, spune scriitorul în Moartea la Veneþia , ne dezicem de cunoaºterea dizolvantã, cãci cunoaºterea [ ] nu are nici demnitate, nici rigoare ; ea este ºtiutoare, înþelegãtoare, iertãtoare, lipsitã de þinutã ºi formã ; nutreºte simpatie faþã de abis, ea este abisul Demonstraþia simbolicã a eºecului cãii raþionale este fãcutã de Thomas Mann în Muntele vrãjit Romanul este o alegorie pentru maladia spiritului pur, disociat de pulsiunile inconºtiente ºi devitalizat Nu un templu (adicã o poartã spre lumea celestã, spre fiinþa divinã) se aflã în vârful acestui munte, ci un sanatoriu, o poartã spre neant Anabaza intelectivã se deschide spre nihilism Drept urmare, continuã scriitorul, o repudiem cu hotãrâre ºi, în consecinþã, nãzuim numai spre frumuseþe, adicã spre simplitate, mãreþie ºi o nouã rigoare, spre o nouã ingenuitate ºi spre formã Dar forma ºi candoarea [ ] duc spre beþie ºi spre pofte, îl duc poate pe cel nobil spre o oribilã miºelie a simþurilor, care respinge ca pe o infamie frumoasa-i rigoare proprie, duc spre abis, duc ºi ele spre abis Calea simþurilor ºi a artei duce la rândul ei la distrugere, omul modern fiind prins într-o capcanã fãrã ieºire Simetric faþã de eºecul anabazei intelective, eºecul catabazei afective este urmãrit simbolic de Thomas Mann în Moartea la Veneþia Nuvela este o alegorie pentru maladia sufletului cãzut în mlaºtinile inconºtientului, în lagunele simþurilor Calea intelectului : Muntele vrãjit Hans Castorp, tânãr inginer de vapoare, urcã pentru trei sãptãmâni la sanatoriul de la Davos-Platz, în Alpi, în Elveþia, pentru a-l vizita pe vãrul sãu Joachim Ziemssen, bolnav de tuberculozã În timpul sejurului, lui Castorp i se descoperã o infecþie pulmonarã, ceea ce va duce la internarea sa Protagonistul va rãmâne în sanatoriu timp de ºapte ani, pânã la izbucnirea primului rãzboi mondial Ca toate celelalte romane ale lui Thomas Mann, Muntele vrãjit are o epicã redusã, dominantã fiind latura eseisticã Dintre temele vizate de scriitor, am sã iau în discuþie patru : omul fãrã însuºiri, boala, muntele ºi vraja Omul fãrã însuºiri Hans Castorp se încadreazã într-o tipologie ce i-a obsedat pe scriitorii din prima jumãtate a secolului XX ºi care a THOMAS MANN fost fixatã prin romanul lui Robert Musil, Omul fãrã însuºiri Lipsa însuºirilor desemneazã nu mediocritatea, ci starea de latenþã a acestor personaje Omul fãrã însuºiri este omul care nu s-a angajat pe nici o cale definitivã în viaþã, care nu ºi-a ales un destin, deoarece nu se simte atras de nimic în mod providenþial Hans Castorp nu s-a fixat în nici un rol social sau existenþial, rãmânând disponibil pentru încercãrile care ar putea sã-l solicite În mod simbolic, el este disputat de douã spaþii, marea (este inginer de vapoare) ºi muntele (ajunge pacient la Davos) Omul fãrã însuºiri este omul care nu ºi-a mani- festat calitãþile ºi vocaþia, este un om în aºteptare Ulrich Untel, protagonistul lui Robert Musil, se menþine deliberat într-o stare de virtualitate, deoarece nu-l mulþumeºte nimic din lucrurile obiºnuite Deºi ar putea cu relativã uºurinþã sã-ºi asume un rol social, el se pãstreazã într-o stare embrionarã, pregãtindu-se pentru o aventurã metafizicã Aceasta va fi iubirea faraonicã cu sora sa, Agatha În mod similar, Thomas Mann spune despre Hans Castorp cã este un cãutãtor al Graalului, ce aºteaptã în mod vag o întâmplare iniþiaticã ce ar putea sã-l ducã dincolo de limitele lumii cotidiene Aceasta va fi chiar urcarea ºi rãstimpul petrecut pe muntele vrãjit Ca om fãrã însuºiri, eroul lui Thomas Mann este o tabula rasa, o paginã încã nescrisã pe care doi pedagogi vor încerca sã-ºi înscrie mesajul În lungile zile petrecute la sanatoriu, Hans face cunoºtinþã cu douã personaje ciudate, cu firi cu totul opuse  Giuseppe Settembrini ºi Naphta Cei doi ºi-l vor disputa pe tânãr, fiecare dorind sã-l formeze ºi sã-l modeleze dupã propriile concepþii culturale Un tânãr înzestrat, susþine Settembrini, nu este deloc o paginã albã, ci, dimpotrivã, este o paginã pe care s-a ºi scris cu cernealã deocamdatã invizibilã, atât binele, cât ºi rãul, ºi este rolul educatorului sã scoatã în relief binele, dar totodatã sã ºteargã cu un reactiv potrivit rãul care ar vrea sã se afirme Aceastã teorie a educaþiei prin activarea reminiscenþelor trimite nu atât la Platon, cât la Dante, care, la intrarea în Paradisul terestru, aºeza douã izvoare, Lethe (menit a ºterge amintirea pãcatelor) ºi Eunoe (menit a întãri conºtiinþa virtuþilor) Urcând pe muntele vrãjit, Hans Castorp se aflã ºi el la un punct de rãscruce, unde mentorii sãi se pregãtesc sã-i reconfigureze personalitatea Dozajul ºi distribuþia diferitã a influenþelor exercitate de cei doi pedagogi depind de profilul specific al fiecãruia Thomas Mann îºi distribuie cele douã personaje pe opoziþia goetheanã între sud ºi nord, între cultura apolinicã a Greciei clasice ºi cea dionisiacã a Germaniei romantice Italianul Settembrini reprezintã tipul mediteranean, solar, luminos ; el este umanistul prin excelenþã, de formaþie clasicã, DE LA ARHETIP LA ANARHETI P iluministã Valorile propovãduite de el sunt de naturã antropocentricã : sãnãtatea, evoluþia, cunoaºterea, educaþia, raþiunea, cultura De partea cealaltã, Naphta este un evreu creºtinat, iezuit, ce reprezintã tipul nordic, selenar, tenebros ; el este teologul, aºa cum este perceput acest tip de cãtre Thomas Mann Valorile opuse de Naphta lui Settembrini sunt de naturã teocentricã, cu menþiunea cã viziunea sa teologicã este contaminatã la modul malign de nihilism, motiv pentru care credinþa sa are o coloraturã iraþionalistã nietzscheanã Prin cei doi, Thomas Mann discutã eseistic marile modele culturale ce îl disputã aproape maniheic pe omul modern  pozitivismul ºi iraþionalismul Boala Opoziþia dintre tipurile umanistului ºi teologului este cel mai bine pusã în evidenþã de modul în care ei concep maladia La Thomas Mann, boala este o parabolã a condiþiei de crizã a omului modern ; de aici, numeroasele variaþiuni pe aceastã temã : tuberculoza (Muntele vrãjit), holera (Moartea la Veneþia), sifilisul (Doctor Faustus ) Ca exponent al viziunii clasice, echilibrate, Settembrini pledeazã pentru sãnãtate, în care vede expresia evoluþiei ºi împlinirii omului, boala în schimb apãrându-i ca o deviere de la condiþia ºi destinul uman Combãtând în spirit pozitivist reminiscenþele de gândire miticã ale lui Hans Castorp, care face aluzie la vechile superstiþii conform cãrora cei bolnavi sunt însemnaþi de zei, Settembrini susþine cã boala nu este deloc nobilã, nici demnã de respect, iar o asemenea concepþie este ea însãºi bolnãvicioasã, sau  în orice caz  nu poate duce decât la boalã Poate cã voi reuºi mai sigur sã vã trezesc oroarea, spunându-vã cã boala este bãtrânã ºi urâtã Concepþia dumneavoastrã îºi are originea în vremuri pline de superstiþii, când ideea de om era degeneratã ºi lipsitã de orice demnitate ; în vremuri încãrcate de groazã, când armonia ºi bucuria pãreau suspecte ºi diavoleºti, în timp ce infirmitatea echivala cu un privilegiu care-þi deschidea împãrãþia cerurilor Dar raþiunea ºi secolul luminii au risipit aceste umbre, ce apãsau sufletul omenirii Desigur, imaginea unui Ev Mediu întunecat invocatã de Settembrini este ea însãºi un efect de perspectivã, fiind rezultatul deprecierii ºi culpabilizãrii comportamentului religios de cãtre mentalitatea iluministã Prin contrast, Naphta susþine cã boala este un rãu necesar, deoarece ea exprimã fidel condiþia decãzutã a omului care a muºcat din mãrul cunoaºterii Boala, degradarea ºi moartea sunt consecinþa pãcatului adamic, prin care omenirea a pierdut viaþa eternã Corpul bolnav reflectã starea realã a sufletului cãzut Boala este un memento : ea îi aduce aminte omului de condiþia sa pãcãtoasã, îndemnându-l la virtute, la regãsirea curãþeniei adamice, la mântuire Sãnãtatea, în schimb, susþine Naphta, este o iluzie periculoasã, care îl face pe om sã se încreadã în propriile forþe, sã-ºi divinizeze condiþia Or, antropocentrismul THOMAS MANN este o formã de manifestare a orgoliului luciferic, el fiind tocmai cauza crizei ºi decãderii contemporane a umanitãþii În viziunea lui Naphta, care dezbate în fond una dintre obsesiile scriitorului însuºi, boala apare ca un catalizator al adevãrurilor esenþiale despre condiþia umanã, al revelaþiei despre lumea de dincolo Maladia este descrisã de personajul lui Thomas Mann ca un instrument de cunoaºtere transcendentalã, prin care omul îºi deschide spiritul spre sacru ºi îºi redescoperã natura originarã : Demnitatea omului, nobleþea lui se datorau numai bolii Pe scurt, este cu atât mai om cu cât este mai bolnav, iar geniul bolii este mai uman decât geniul sãnãtãþii Adaptând scenariul martiriului christic, Naphta dezvoltã o adevãratã pledoarie pentru maladia asumatã deliberat Pentru a mântui natura umanã, susþine el, Iisus a asumat condiþia noastrã bolnavã, decãzutã, s-a fãcut om Cel care aspirã la salvare trebuie sã imite modelul christic, sã poarte pânã la capãt crucea bolii ºi a suferinþei Modelul pe care îl propovãduieºte Naphta este cel al unui Iov voluntar, care ar accepta bolile din altruism ºi compasiune faþã de semenii sãi : Au existat oameni care au acceptat, în mod conºtient ºi de bunãvoie, boala ºi nebunia, ca sã cucereascã pentru omenire cunoºtinþe ce aveau sã devinã sãnãtate dupã ce fuseserã cucerite prin demenþã, iar posesiunea ºi folosinþa acestor cuceriri, obþinute printr-un sacrificiu eroic, nu mai depind de boalã ºi de demenþã Aceasta este adevãrata crucificare Thomas Mann dezvoltã aici una dintre temele nietzscheene care au bântuit gândirea modernã : Nietzsche vorbea despre un eroism al adevãrului, care necesitã sacrificarea sãnãtãþii, boala fiind indispen- sabilã pentru ca omul sã aibã revelaþia unor adevãruri de neatins din limitele vieþii normale Proiectul crucificãrii prin boalã va fi împlinit în mod exemplar de Adrian Leverkühn, care va asuma sifilisul, într-o variantã modernã de martiriu christic, pentru a putea sonda, prin nebunia spirocheticã, natura umanã muritoare ºi pentru a gãsi o cale (artisticã) de mântuire Muntele În arhetipologia imaginarului, muntele este în general un simbol al conºtiinþei ºi al raþiunii Prin ascensiunea pe munte, omul se verticalizeazã, urcã spre luminã ºi înþelegere Castelul construit pe un vârf de munte este un spaþiu al înþelepciunii ºi al împlinirii Modernitatea a dat acestui simbol un accent specific, subliniind ideea de puritate obþinutã prin ascezã intelectualã ºi ieºire din existenþa cotidianã Castelul suspendat pe un vârf de munte, deasupra tumultului DE LA ARHETIP LA ANARHETI P ce animã lumea de jos, simbolizeazã eul care se rupe de pulsiunile inconºtiente, de simþuri ºi de fantasme ºi se izoleazã într-un univers propriu, de idei ºi noþiuni abstracte Avem aici o altã mare temã ce i-a fascinat pe scriitorii primei jumãtãþi a secolului trecut, care vedeau în evazionismul intelectual al Vienei imperiale, în refuzul acesteia de a lua cunoºtinþã de tendinþele centripete din Europa începutului de veac, motivul izbucnirii catastrofale a primului rãzboi mondial În marile romane moderne, alegoria cea mai pregnantã a spiritului pur este Castalia din Jocul cu mãrgele de sticlã al lui Hermann Hesse, þinut ideal de unde casta religios-tehnocratã a mai-marilor minþii guverneazã lumea prin calculele matematice ale unui joc combinatoric Urcarea lui Hans Castorp la sanatoriul din Alpi desemneazã prin urmare un proces simbolic de ascezã intelectivã Ca inginer, dupã cum observã Settembrini, el trebuie sã aibã un cap limpede ºi lucid, guvernat de principiul realitãþii Aceastã izolare progresivã a perso- najului în lumea cifrelor ºi a cantitãþilor abstracte îºi gãseºte un corelativ obiectiv în drumul prin zone tot mai aride strãbãtut de Castorp pentru a ajunge la Davos El pãrãseºte zona copacilor înfrunziþi ºi a pãsãrilor cântãtoare, pãtrunzând într-un þinut al încetãrii totale, al despuierii Urcarea la munte descrie simbolic un drum interior, prin care protagonistul lasã în urmã flora ºi fauna inconºtientului, pentru a þinti spre piscurile îngheþate ale raþiunii pure Sustras din vârtejul marii treceri, muntele este un spaþiu eleat, imuabil Timpul pare a curge mult mai încet la sanatoriu, locatarii acestuia pierd noþiunea duratei Te instalezi aici pentru vecie, este prevenit Castorp, care ajunge într-adevãr sã-ºi prelungeascã ºederea de la trei sãptãmâni la ºapte ani Hans îºi uitã chiar vârsta, o ciudatã amnezie ºtergându-i conºtiinþa devenirii : Iatã însã cã, deodatã, Castorp nu-ºi mai aducea aminte ! Nu mai ºtia ce vârstã are, cu toate sforþãrile nerãbdãtoare ºi deznãdãjduite ce le fãcea ca sã ºi-o aminteascã Ritmul încetinit trimite la paradoxurile temporale ale miturilor despre celãlalt tãrâm, timpul lent al bolnavilor sugerând eternitatea morþii Domnul meu, îl previne acelaºi Settembrini, aici nu cunoaºtem o unitate de mãsurat timpul care se numeºte sãptãmânã, dacã-mi îngãduiþi sã vã dau aceastã informaþie Unitatea noastrã cea mai micã este luna Calculãm în stil mare  acesta este privilegiul umbrelor Într-adevãr, muntele lui Thomas Mann este o poartã spre lumea umbrelor Avem de-a face cu o anamorfozã specific modernã a simbo- lului alpin În mituri, muntele este un spaþiu de trecere dinspre THOMAS MANN lumea terestrã spre lumea celestã, dinspre profan spre sacru Odatã însã cu moartea lui Dumnezeu, muntele nu se mai deschide cãtre fiinþã, cãtre zei, ci cãtre transcendenþa goalã a modernitãþii Cei care urcã la Davos-Platz nu se îndreaptã spre viaþa veºnicã, ci spre agonie ºi moarte Mesele copioase destinate bolnavilor de tuberculozã nu amintesc, aºa cum are impresia pentru o clipã Hans Castorp, de ospãþul promis eroilor în Walhalla, ci de cina morþilor La sanatoriu nu se oficiazã un banchet de imortalitate, ci unul funerar Întregul sanatoriu este echivalat alegoric Hadesului Locatarii lui sunt niºte cadavre vii, ce îºi aºteaptã trecerea definitivã în neant De-a lungul celor ºapte ani petrecuþi aici, Castorp va asista la un fel de dans macabru medieval, actorii acestui spectacol al vieþii pãrãsind rând pe rând scena, printr-o serie de morþi ce se succedã în ritm accelerat Cei doi medici ai instituþiei, Behrens ºi Krokovski, sunt comparaþi de Settembrini cu judecãtorii infernali din mitologia greacã, Minos ºi Radamante Diagnosticul pus de ei echivaleazã cu o condamnare, la fel cum Minos indica, la Dante, prin numãrul de învârtiri ale cozii, cercul în care urmeazã sã fie aruncat fiecare dintre sufletele ajunse în Iad Prin gura clasicistului Settembrini, Thomas Mann îl comparã în repetate rânduri pe Castorp cu Ulise în împãrãþia umbrelor sau cu Enea pornit pe drumul ce duce cãtre zidurile puternicei Dis Trimiterile la Homer ºi Vergiliu fac din urcarea lui Hans pe munte o catabasis eis antron : Câtã îndrãznealã sã cobori în strãfundurile unde morþii hãlãduiesc în nimicnicia lor ( ) Suntem niºte fãpturi care ne-am prãbuºit în adânc Protagonistul este contaminat, de altfel, de microbul neantului În sens literal, doctorii îi descoperã, la radiografie, o patã pe plãmâni, ceea ce va atrage internarea sa În sens simbolic, el mãrturiseºte cã a crescut din copilãrie în preajma morþii, pãrinþii sãi stingându-se de timpuriu din viaþã Moartea îi înrâurea spiritul ºi forma, scrie Thomas Mann, vãzând în predispoziþia morbidã o metaforã pentru ariditatea afectivã a nordului germanic Vraja Spiritul orientat cãtre fiinþa divinã þinteºte spre înalt, efectueazã o ascensiune simbolicã ; spiritul dominat de neant se îndreaptã spre abis, este atras într-o descindere infernalã Anabaza ºi catabaza sunt chimic îmbinate în imaginea muntelui vrãjit, piscul senin al muntelui fiind totodatã un adânc valpurgic Oximoronul geografic urmãreºte dialectica inflaþie/posesie, descrisã de Jung în raporturile dintre conºtiinþã ºi inconºtient Orice expansiune necon- trolatã a eului, aratã psihologul elveþian, este însoþitã de un proces complementar de creºtere a umbrei Cu cât eul pretinde cã preia DE LA ARHETIP LA ANARHETI P controlul asupra unor zone tot mai extinse din psihic, cu atât el provoacã refularea a tot mai multe conþinuturi inconºtiente a cãror autonomie nu o mai recunoaºte Or, conform legii enantiodromiei, adicã a transformãrii oricãrei tendinþe psihice excesive în contrariul ei, inflaþia conºtiinþei sfârºeºte printr-o decompensare a umbrei, care izbucneºte impetuos ºi ia în posesie individul Reversul realizãrii orgolioase a eului este demonizarea acestuia Cum lumea din afarã urmeazã miºcãrile lumii dinãuntru, între ele stabilindu-se o corespondenþã biunivocã, muntele vrãjit este simbolul perfect al conºtiinþei posedate a lui Hans Castorp Tânãrul inginer are impresia cã ceva ºchiopãta în lume, cât ºi în viaþã ; cã toate mergeau din ce în ce mai prost ºi cã îl cuprindea o neliniºte crescândã ; ca ºi cum un demon ar fi pus mâna pe putere, un demon periculos ºi bufon, care juca de multã vreme un rol însemnat, dar care îºi proclamase de curând autoritatea fãrã rezerve, inspirând o teroare misterioasã ºi sugerând gânduri de fugã Vraja care se abate în egalã mãsurã asupra lui Hans ºi a lumii din jurul lui are acelaºi rol ca ºi holera din Moartea la Veneþia, este o manifestare a miasmelor inconºtiente ce iau în posesie o umanitate excesiv de raþionalã Sanatoriul de la Davos-Platz începe sã fie bântuit de forþe psihoide Pacienþii sunt cuprinºi de o nebunie eroticã, de impulsuri incontrolabile Castorp se îndrãgosteºte vertiginos de Clavdia Chauchat, o rusoaicã bolnavã ºi ea de tuberculozã, trãindu-ºi sentimentele ca pe o demonizare malignã Iubirea e resimþitã ca un factor patogen, ce îi provoacã protagonistului febrã ; extazul erotic se manifestã ca o crizã de epilepsie Locuitorii sanatoriului sunt invadaþi de o nebunie a simþurilor, ca ºi cum pulsiunile libidinale ar izbucni nestãvilit în urma cedãrii cenzurilor conºtiente Carnavalul organizat de Lãsata Secului devine o Noapte a Valpurgiei, Davos-Platz transformându-se într-un nou vârf Brocken din Munþii Harz, loc renumit pentru sabaturile de vrãjitoare Despre Behrens se spune cã Domnul Satan prezideazã, doctorul fiind transpus în rolul marelui Þap Negru, diavolul ce conduce orgiile vrãjitoreºti Clavdia îi apare lui Hans mascatã în Lilith, aºa cum Margareta îi apãrea lui Faust la Sabat sub chipul Meduzei, semn cã, atât la Thomas Mann, cât ºi la Goethe, emergenþa compulsivã a sentimen- telor e resimþitã ca o posesie demonicã Anamorfoza fantasmaticã a iubitei într-un sucub sugereazã presiunea culpabilizatoare pe care intelectualismul hipertrofiat al protagoniºtilor o exercitã asupra instinctelor erotice Pe mãsurã ce vraja se intensificã, fantasmele personajelor prind tot mai multã realitate Dorinþele ºi angoasele lor scapã de sub THOMAS MANN control ºi sunt ipostaziate în duhuri ºi fantome Procesul de clivaj ºi proiecþie prin care se trece din psihologic în fantastic poate fi urmãrit în modul în care evolueazã ºedinþele de psihanalizã ale doctorului Krokovski Adept al lui Freud, îmbrãcat în negru pentru a arãta cã domeniul special al studiilor sale este noaptea, medicul investigheazã visurile ºi complexele inconºtiente ale pacienþilor din sanatoriu Dar în curând analizele sale se transformã în ºedinþe de spiritism Folosind o tânãrã drept medium, el experimenteazã o serie de proiectãri biopsihice ale unor complexe subconºtiente în realitatea obiectivã Aceste imagini de vis obiectivate, cum este duhul numit Holger, provoacã fenomene paranormale, de telechinezie, audiþie de voci, materializãri Sceptic o vreme, Hans Castorp este prins ºi el în nebunia spiritistã atunci când, printr-un act de necromanþie în care este utilizatã Ruga lui Valentin din Faustul lui Gounod, Krokovski reuºeºte sã invoce sufletul lui Joachim Ziemssen, mort între timp Thomas Mann ironizeazã mania spiritistã din celebrele Societãþi întemeiate de doamna Blavaþki ºi alþi mediumi ai epocii Nu este mai puþin adevãrat cã el surprinde de fapt mecanismele psihologice ale posesiei colective Dupã cum arãtam, destinele lui Hans Castorp ºi al micii comunitãþi de la Davos-Platz se doresc emblematice pentru evoluþia psihologiei colective a Europei începutului de secol XX Pozitivismul, scientismul ºi ateismul arogant al secolului al XIX-lea, sugereazã scriitorul, au dus, prin mecanismul inflaþie-posesie, la trezirea forþelor infernale din inconºtientul colectiv Demonul care ia în stãpânire Europa este numit Marea stupiditate, Jung demonstrând cã posesia se manifestã prin fixaþii asupra unor mode, prin comporta- mente automate, prin fanatisme de toate soiurile, care fac imposibilã comunicarea lucidã Cu cât tensiunile acumulate au fost mai mari, cu atât izbucnirea lor este mai devastatoare Spre finalul romanului, Marea Stupiditate se amplificã la Marea Irascibilitate Mica umanitate de la Davos-Platz este cuprinsã de o agitaþie explozivã, semn cã tendinþele divergente nu mai pot fi þinute în frâu Procesul de dezagregare psihicã prin care trec personajele este simbolizat de duelul dintre Settembrini ºi Naphta, cei doi pedagogi nemaireuºind sã se menþinã în planul înfruntãrii de idei În mod semnificativ, în urma duelului ratat, Naphta se sinucide, ca simptom al autodistrugerii unei conºtiinþe hiperinflate Dupã ºapte ani, Hans Castorp pãrãseºte sanatoriul, dar nu pentru a regãsi sãnãtatea, ci pentru a se reintegra într-o lume cuprinsã de nebunia primului rãzboi mondial Demonul irascibil a invadat întreaga lume, Muntele vrãjit fiind în fond o parabolã a Europei antebelice, schizoide, care a cãzut pradã propriului inconºtient încãrcat DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Calea simþurilor : Moartea la Veneþia Un destin simbolic similar are ºi protagonistul din nuvela Moartea la Veneþia Prin Gustav Aschenbach, ca ºi prin alte personaje ale sale, precum Tonio Kröger (vezi analizele lui ªtefan Borbély asupra relaþiei dintre artist ºi moarte în cazul acestui personaj în articolul Laudatio mortis din Grãdina magistrului Thomas), Thomas Mann pune în discuþie problematica artistului În personaj, scriitorul îºi proiecteazã ºi îºi obiectiveazã propria condiþie de scriitor, Thomas Mann atribuindu-i lui Aschenbach bruioanele ºi schiþele operelor sale nefinalizate, rãmase în stare de proiect Artistul Thomas Mann distinge douã tipuri de artã : arta ca Logos ºi arta ca Eros Creaþia condusã de principiul Logosului este o creaþie raþionalã, lucidã, rece, este o muncã grea ºi primejdioasã, ce necesitã exigenþã, încordare, voinþã, desãvârºire formalã Cu alte cuvinte, talentul este echivalat cu tehnica artizanã Creaþia condusã de principiul Erosului, în schimb, este pasionatã, aprinsã, tumultuoasã Mediul ei prielnic este reveria, delãsarea, primatul simþurilor Talentul este identificat fanteziei spontane Cele douã forme de artã discutate de Thomas Mann prelucreazã în fapt opoziþia goetheanã între Nord (arta romanticã germanã) ºi Sud (arta clasicã greco-romanã) ºi cea nietzscheanã între apolinic ºi dionisiac, dar cuplajul celor douã perechi conceptuale este fãcut invers La Nietzsche, arta apolinicã aparþine Sudului mediteranean, iar cea dionisiacã Nordului germanic ; în Moartea la Veneþia, Nordul are însã o funcþie apolinicã, în timp ce Sudul va deveni un spaþiu al izbucnirilor dionisiace E vorba de aceeaºi sensibilitate la complementaritatea ºi reversibilitatea contra- riilor care îi inspira lui Thomas Mann oximoronul muntelui vrãjit ºi al ascensiunii-descindere Creaþia oscileazã între cei doi poli, între Nordul spiritului ºi Sudul sufletului În funcþie de predominanþa unuia sau a altuia, artiºtii înclinã spre o artã apolinicã sau spre una dionisiacã Mai mult, în fiecare artist se îmbinã douã laturi, care se manifestã simultan sau se succedã dupã o dialecticã psihicã : o conºtiinciozitate funcþionãreascã, de-a dreptul prozaicã, un travaliu permanent ºi disciplinat, pe de o parte, ºi, pe de altã parte, un complex de impulsuri întunecate ºi incandescente, haotice ºi incontrolabile Fiecare artist stã pe un anumit echilibru între banal ºi excentric, între muncã lucidã ºi inspiraþie inconºtientã Boala Gustav Aschenbach întrupeazã tipul scriitorului nordic, dominat de raþiunea rece, de luciditatea teoreticã, pentru care talentul se identificã mãiestriei tehnice Cum se întâmpla ºi în cazul lui Hans THOMAS MANN Castorp, hipertrofia funcþiei conºtiente determinã, prin procesul de compensaþie numit de Jung enantiodromie, o potenþare corespunzãtoare a inconºtientului refulat, care tinde spre o explozie devastatoare Dupã modelul nietzschean, Thomas Mann imagineazã geniul ca o fiinþã stând pe un nucleu maladiv Sub suprafaþa apolinicã mocneºte vulcanic o lavã dionisiacã, artistul fiind un alchimist, un distilator al urâþeniei galbene, dezavantajatã sub aspect senzorial, care izbuteºte sã-ºi preschimbe clocotul din piept într-o flacãrã purã În cazul geniului, forþa spiritualã de creaþie se aflã într-un raport invers proporþional cu sãnãtatea, cu forþa fizicã de muncã Arta genialã e condiþionatã de boalã, artistul manifestând un eroism al slãbiciunii absolut necesar inspiraþiei, o elegantã stãpânire de sine, care ascunde ochilor lumii pânã în ultima clipã o subminare lãuntricã, decãderea biologicã Frumuseþea provine din urâþenie, gloseazã Thomas Mann pe mar- ginea unei teme moderne deschise de Baudelaire prin ale sale Flori ale rãului Sublimul artei ia naºtere din mizeria existenþei cotidiene, creaþia fiind o formã de viaþã sublimatã, arsã de focul lãuntric ca de o boalã Arta fericeºte mai profund ºi consumã mai repede, duce cu timpul la rãsfãþ, la un rafinament extrem, la o obosealã ºi aþâþare a nervilor cum o viaþã plinã de patimi ºi desfãtãri excesive aproape cã nu le poate produce Arta apare, în viziunea personajelor lui Thomas Mann, cum este ultimul vlãstar al casei Buddenbrook, drept un viciu sublim Veneþia Oraºul dogilor simbolizeazã în nuvelã fascinaþia abisului, a bolii geniale, a degradãrii creatoare Artistul nordic se va îndrepta hipnotizat spre acest oraº al Sudului dionisiac, unde va cunoaºte inspiraþia eroticã ºi moartea Glasul de sirenã al adâncurilor se manifestã pentru Gustav Aschenbach sub chipul unui om strãin, venit de departe, apãrut pe neaºteptate în mohorâtul orãºel german unde locuieºte protagonistul Apariþia îi trezeºte artistului o neliniºte hoinarã, un imbold de a fugi, de a se uita ºi de a se pierde pe sine Strãinul este o metaforã gnosticã (utilizatã ºi de Camus) pentru o fiinþã venitã dintr-o altã lume, paralelã cu a noastrã Aschenbach primeºte ºi el un mesaj dintr-o altã lume (cea a propriului inconºtient ademenitor, pe cale de a se revãrsa), având pentru o clipã halucinaþia unei rãtãciri într-un þinut tropical luxuriant ºi mlãºtinos Protagonistul sucombã chemãrii abisale, hotãrându-se sã întreprindã o cãlãtorie în sudul mediteranean În mod semnificativ, el va ajunge la Veneþia nu pe uscat, ci pe ape, venind de pe o altã insulã din Adriatica Traversarea mãrii se coreleazã unei scufundãri în lumea simþurilor ºi a pulsiunilor iraþionale, unei slãbiri a tensiunii eului ºi DE LA ARHETIP LA ANARHETI P a principiului realitãþii Tentaþia nefastã, dar inevitabilã pe care elementul dionisiac o exercitã asupra celui apolinic este din nou descrisã de Thomas Mann pe schema coborârii în Infern Sub figura simbolicã a strãinului se desluºeºte un alt chip emblematic, cel al lui Hermes, zeu al cãlãtoriilor, dar ºi zeu al morþilor, ce conduce sufletele pe celãlalt tãrâm Vasul vechi pe care cãlãtoreºte Aschenbach, înnegrit de funingine, având cabine cu aspect de peºterã, este un vehicul psihopomp, mediator între regnuri Cãpitanul cu barbã de þap, mai mare peste pasageri (printre care un bãtrân machiat în tânãr), exercitã o fascinaþie morbidã asupra protagonistului, care îl percepe ca pe un Charon diavolesc conducând peste Acheron o barcã încãrcatã de cadavre vii (sau suflete moarte) La rândul ei, gondola ce îl duce pe Aschenbach din port în oraº este un ciudat vehicul, negru, cum, dintre toate lucrurile, numai sicriele sunt Protagonistul pãtrunde în Veneþia ca într-o bolgie infernalã, mirosul de putreziciune al lagunei trezindu-i sentimentul descompunerii chimice ºi al ruinei organice Aerul greu, apãsãtor, adus de scirocco, îi provoacã o stare de febrã ºi halucinaþie Aschenbach are o percepþie deformatã, ca ºi cum i-ar fi fost puse pe ochi niºte lentile letale, ca ºi cum lumea ar fi vãdit o înclinaþie uºoarã, dar de neîmpiedicat de a se schimonosi, cãpãtând aspecte ciudate ºi caricaturale Decrepitudinea Veneþiei, asupra cãreia se abate o molimã tropicalã, este un corelativ obiectiv pentru descompunerea interioarã a perso- najului În mod constant, Thomas Mann trateazã simbolic crizele interioare ca niºte maladii reale, ca ºi cum vibrionii holerei (Moartea la Veneþia), bacilii tuberculozei (Muntele vrãjit) sau spirocheþii sifilisului (Doctor Faustus) ar fi agenþi ai chimiei psihice Holera indianã ce îl surprinde pe Aschenbach în Veneþia are aceeaºi funcþie cu miasma anticã, fluid malefic, trimis de cãtre divinitãþile terifiante ale nopþii, ce invadeazã ºi distruge cetatea, ca pedeapsã pentru o crimã ºi o vinovãþie colectivã nepurificatã Miasma slãbeºte principiul ordinii, al supra-eului, atât la nivelul societãþii, cât ºi la cel al individului, ea este o încurajare a impulsurilor obscure ºi antisociale, care se manifestau prin excese, lipsã de ruºine ºi criminalitate crescândã Veneþia contaminatã de holerã în care eºueazã Aschenbach este un simbol pentru psihicul tulburat al personajului, în care inflaþia raþionalã a sfârºit prin a provoca o erupþie a miasmelor inconºtientului Dupã cum arãtam deja, Jung considerã cã intelectul care se pretinde centru al întregii vieþi psihice manifestã un orgoliu luciferic, fiind cel mai predispus fenomenelor de posesie de cãtre conþinuturile refulate Aschenbach are impresia cã atât THOMAS MANN capul [cât] ºi inima îi erau bete, iar paºii sãi urmau poruncile demonului cãruia îi place sã calce în picioare raþiunea ºi demnitatea oamenilor Daimonul în posesia cãruia cade personajul este Dionysos, zeu al hieromaniei menadice Aceasta este cea de-a treia posibilã amplificare mitologicã a figurii strãinului de la începutul nuvelei, Dionysos fiind imaginat ºi el de cãtre greci drept zeul strãin, venit de departe, din India, care pãtrunde în Theba ºi aruncã delirul orgiastic asupra celor care nu l-au acceptat ritualic, asupra celor care, asemenea lui Penteu, l-au respins în numele raþiunii Holera este unealta acestui zeu batjocoritor, ce i se arãtase pentru o clipã lui Aschenbach sub înfã- þiºarea cãlãtorului necunoscut În Veneþia cuprinsã de molimã, eroul îºi trãieºte ultimele zile ca într-un vis sabatic, nimic altceva decât un delir dionisiac distructiv Gustav Aschenbach resimte ceea ce Pierre Janet ar numi o scãdere a nivelului mental, o cãdere a pragului cenzurilor, ce permite invazia în conºtiinþã a conþinuturilor subliminale Sentimente de demult, încântãtoare porniri timpurii ale inimii, ce se stinseserã datoritã muncii aspre pe care o desfãºurase în viaþã, se reîntorceau acum transfigurate într-un mod ciudat Odatã cu aceste aluviuni ale memoriei are loc emergenþa unei imagini arhetipale Scriitorul venit din Nord este fascinat de figura unui bãiat dintr-o familie polonezã ce locuia la acelaºi hotel, Tadzio, copil-adolescent cu aspect de efeb, blând ºi gingaº, lasciv ºi nevinovat În spatele pornirii tandru-homosexuale a lui Aschenbach stã iradierea maleficã a unui complex inconºtient Pasiunea socraticã pentru tineri efebi este tot o formã a iubirii platoniciene, înþeleasã de autorul Banchetului ca o atracþie exercitatã asupra sufletului de cãtre esenþele transcendente, ce îndeamnã la pãrãsirea lumii fenomenale Prin amplificare miticã, figura lui Tadzio lasã sã se întrezãreascã chipul lui Eros, zeu gingaº, venind din adâncurile mãrii ºi ale cerului, smulgându-se ºi urcând din imperiul elementelor Sub influenþa sa, sobrul scriitor simte tentaþia de a renunþa la arta apolinicã, înþeleasã ca un travaliu lucid de artizan, în favoarea inspiraþiei erotic-dionisiace, a stãrii de enthusiasmos divin Ce arhetip inconºtient proiecteazã Aschenbach asupra lui Tadzio ? Bãiatul stã sub protecþia unei pleiade de femei, ce încearcã sã-i interzicã întâlnirea cu scriitorul german El îi apare pentru prima oarã lui Aschenbach ca ultimul membru al unei veritabile procesiuni, alcãtuitã din mamã, guvernantã ºi surorile bãiatului, aºezate în ordinea descrescãtoare a vârstei Acest ºir poate fi citit ca simbol al regresiei mentale (regressus ad uterum !) pe care o trãieºte Aschenbach, DE LA ARHETIP LA ANARHETI P fiecare dintre figurile feminine reprezentând o cenzurã ce împiedicã apropierea de imaginea numinoasã a efebului-zeu Surâsul bãiatului evocã pentru Aschenbach surâsul lui Narcis reflectat în oglinda apei Jung a arãtat cã oglinzile magice sunt un instrument de explorare a inconºtientului, în ele putând fi consultate figurile autonome din propria interioritate Or, în chipul lui Tadzio, Aschenbach priveºte în oglindire propria sa imagine  aceea de tânãr Prin cãlãtoria în sud, prin canalele veneþiene, Gustav Aschenbach întreprinde în fapt o regresie prin meandrele inconºtientului, spre imago-ul unui copil androgin Acest arhetip este ceea ce Jung defineºte drept copilul divin, simbol al sinelui, al centrului psihic În analiza jungianã, eroii miturilor ºi ai basmelor, porniþi într-o cãlãtorie nocturnã pe tãrâmul lumii celeilalte, pândiþi de o serie de capcane ºi încercãri, sunt angajaþi într-o regresie spre un centru mistic, simbol al uterului matern Expediþia lor, ce are de învins interdicþiile regresiei ºi ale incestului, precum ºi capcanele tenebrelor, are drept þintã descoperirea apei vieþii veºnice, izvorul genuin al energiei psihice Prin catabaza spre zeiþele originare, eroul doreºte sã fie renãscut nemuritor, ca un copil divin, ca zeu Trebuie fãcutã însã distincþia între cãlãtoria iniþiaticã, coborârea în inconºtient (întreprinsã în mod deliberat) ºi prãbuºirea involuntarã, luarea în posesie de cãtre conþinuturile inconºtiente Bacantele lui Euripide ne instruiesc despre aceastã diferenþã între cei care se supun în mod ritualic zeului (ºi dobândesc, prin aceasta, comuniunea ºi apoteoza) ºi cei care, încrezãtori în propria raþiune, i se împotrivesc ºi cad pradã nebuniei Aschenbach, ca atâtea alte figuri ale lui Thomas Mann, simptomatice pentru catastrofa mentalitãþii moderne, s-a claustrat orgolios în construcþiile intelectului, colmatând canalele de comunicare cu figurile arhetipale De aceea, emergenþa acestora este incontrolabilã ºi distructivã Tadzio are chipul unui Narcis adu- cãtor de nenorocire, asemenea sirenelor care îl ademenesc pe Ulise Machiindu-se, vopsindu-ºi pãrul, Aschenbach nu întinereºte cu adevãrat asemenea eroului ce ar fi gãsit izvorul vieþii, renãscând ca un copil divin, ci devine, asemenea bãtrânului filfizon întâlnit pe vas, un cadavru viu În Tadzio, sub semnul cãruia protagonistul se stinge din viaþã, transpare figura unui psihagog marin, un Dionysos-Hermes care se rãzbunã pe omul care l-a ignorat atât timp, trãgându-l pe scriitorul sterilizat de raþiune în nebunie freneticã ºi, în cele din urmã, în moarte Oraº amfibiu, Veneþia este intuitã empatetic de Thomas Mann ca o mlaºtinã infernalã, în centrul cãreia stã chipul angoasant al lui Iachos, zeul eleusinic al tenebrelor THOMAS MANN Pactul cu boala : Doctor Faustus Thomas Mann îºi subintituleazã ultima mare scriere Viaþa compozi- torului german Adrian Leverkühn povestitã de un prieten, prevenindu-ºi cititorii cã romanul este conceput ca o biografie În locul naraþiunii impersonale din romanele realiste, Thomas Mann introduce un nara- tor-personaj menit sã deruleze biografia protagonistului la câþiva ani dupã moartea acestuia Acest narator, Serenus Zeitblom, intrã, la fel cu Settembrini, în tipologia umanistului El este o naturã solarã, raþionalã, echilibratã, o fire cu totul cumpãtatã, [ ] sãnãtoasã, temperatã, blândã, înclinatã cãtre armonie ºi raþiune, un cãrturar ºi un conjuratus al armiei latine, nu lipsit de raporturi cu artele frumoase [ ], un fiu al muzelor, în înþelesul academic al cuvântului, care bucuros se considerã descendent al umaniºtilor germani Serenus este prietenul devotat al lui Adrian Leverkühn, fiind distribuit de Thomas Mann în rolul lui famulus, al lui Wagner, discipolul doctorului Faust Serenus este perfect opus prietenului sãu Firea sa contrastantã joacã rolul de revelator fotografic, prin negativ (mai exact, prin pozitiv), a caracterului lui Adrian Cei doi sunt opuºi conform dihotomiei simbolice serenitate/demonie, luminã/ tenebre Demonicul, mãrturiseºte Serenus, a fost întotdeauna categoric strãin firii mele, l-am eliminat instinctiv din concepþia mea despre lume, fãrã a simþi vreodatã nici cea mai micã înclinare cãtre relaþii necugetate cu forþele întunericului, nici trufia de a le provoca sã urce la mine În regimul ironiei moderne, pe figurile antitetice ale lui Serenus ºi Adrian, Thomas Mann ruleazã un întreg joc de contraste : catolicul/ luteranul, umanistul clasic/geniul romantic, Sudul mediteranean/ Nordul germanic, sãnãtatea/boala, filologul/muzicianul, apolinicul/ dionisiacul În special ultima pereche de concepte modeleazã ideologia romanului, Thomas Mann construindu-ºi personajele dupã sistemul de categorii al lui Nietzsche Ca narator, Serenus Zeitblom este un filtru apolinic al tragediei dionisiace a lui Adrian Leverkühn Doctor Faustus se vrea o îmbinare organicã a celor douã tendinþe personificate de cei doi prieteni, aºa cum tragedia era, în viziunea lui Nietzsche, rezultatul unui echilibru dintre componenta apolinicã ºi cea dionisiacã Ideea autorului Naºterii tragediei cã arta greacã sublimeazã terorile nocturne prin reprezentãri diurne are ecou în meditaþiile lui Serenus pe marginea unei cãlãtorii la Eleusis : DE LA ARHETIP LA ANARHETI P În þinutul Eubuleus, pe marginea râpei plutonice cãscatã între stânci, [ ] am simþit, am presimþit mai bine zis, plenitudinea sentimentului vital ce se degaja din zelul cu care elenismul olimpic celebreazã divini- tãþile abisului, [ ] cã, în fond, cultura nu este decât integrarea prin pietate ºi ordine, aº spune mai adecvat, prin îmblânzire, a monstruosului nocturn în cultul zeilor Pe de altã parte, Serenus ºi Adrian sunt vãzuþi de Thomas Mann drept cele douã feþe ale tipului german, având asemenea lui Ianus douã chipuri complementare : umanistul (Erasmus) ºi teologul (Luther) sau gânditorul clasic (Goethe) ºi filosoful iraþionalist (Nietzsche) Prin Adrian Leverkühn, scriitorul tematizeazã biografia esenþialã a lui Nietzsche, care a hipnotizat ºi a terorizat cultura modernã Genialul muzician este construit ca o personalitate mana, adicã o personalitate care exercitã o fascinaþie numinoasã asupra celor din jur, precum ºi asupra cititorilor Exemplar excepþional al umanitãþii, model al tuturor destinelor, Adrian Leverkühn beneficiazã din partea lui Serenus de o biografie exemplarã, cartea fiind un Bildungsroman al unui destin tragic ºi genial Omul fãrã însuºiri La fel cu Hans Castorp, tânãrul Adrian Leverkühn intrã în tipologia omului fãrã însuºiri El are o inteligenþã uimitoare, o suveranã receptivitate, [o] putere de asimilare stranie, dar este stãpânit în acelaºi timp de o ciudatã indiferenþã faþã de obiectele studiate, pe care le înþelege parcã prea uºor Câtã vreme este ºcolar ºi student, Adrian învaþã oarecum în joacã, cu o mare uºurinþã, fãrã sã se arate însã cu adevãrat pasionat de ceea ce face Colegul ºi prietenul sãu Serenus mãrturiseºte : mã întrebam, la urma urmei, ce nu-i era indiferent, ce nu-i era accesoriu Esenþialul nu-l vedeam Gratuitatea comportamentului lui Adrian trãdeazã faptul cã per- sonajul nu a gãsit nimic care sã-l captiveze ºi cã este în aºteptarea a ceva necunoscut ºi doar bãnuit El îºi prelungeºte starea de gestaþie a geniului, încearcã parcã sã-ºi amâne trezirea harului, pe care îl presimte sublim ºi distructiv în acelaºi timp Prin studiile sale, el ar putea deveni în egalã mãsurã matematician, fizician ºi savant, dar ºi teolog sau muzician Starea de latenþã ºi refuzul de a alege un destin se conjugã cu un topos faustic ; ºi anume, cu nemulþumirea pe care Faust o resimte faþã de ºtiinþã, drept, medicinã, teologie etc , insatisfacþie care îi va cataliza aventura demonicã La Thomas Mann, înclinat sã concretizeze maladiile spirituale în boli fizice, plictisul se manifestã în cazul lui Adrian sub forma unor migrene prelungite Durerile de cap sunt corelate cu dezgustul THOMAS MANN ºi plictiseala protagonistului faþã de teoriile studiate, care nu reuºesc sã-i captiveze fiinþa profundã, adevãratã ªtiinþa, filosofia, teologia au de-a face cu neantul, nu cu fiinþa (ne aflãm în epoca morþii lui Dumnezeu proclamatã de Nietzsche) ; de aici, întreaga suitã de sentimente specific moderne care îl invadeazã pe Leverkühn : rãceala, inteligenþa repede sãtulã, simþul searbãdului, oboseala, tendinþa spre plictisealã, greaþa (în sens sartrian), lipsa sensului, absurdul, derizoriul Lipsite de punctul de reper divin, în urma golirii moderne a transcendenþei, filosofia ºi teologia înseºi se demonizeazã Doi dintre profesorii lui Adrian ilustreazã satanizarea suferitã de metafizica ºi psihologia modernã din cauza dispariþiei sensului absolutului ºi al sacrului Primul este profesorul Kumpf, teolog liberal a cãrui atitudine zeflemitoare faþã de diavol (în genul scenei celebre în care Luther aruncã dupã drac cu cãlimara de cernealã) devine, tocmai din cauza voalatului sãu scepticism religios, o formã de intimitate jovialã cu diavolul Teologia, gloseazã Thomas Mann, pusã în contact cu sensul filosofiei vieþii, cu iraþionalismul, este, prin firea ei, în primejdie sã devinã demonologie Al doilea este profesorul Schleppfuss, care predã o psihologie de coloraturã jungianã Dacã în Muntele vrãjit, prin figura doctorului Krokovski, Thomas Mann lua subtil în derâdere psihanaliza lui Freud, în Doctor Faustus, el reia una dintre criticile pe care teologii au adus-o psihologiei analitice a lui Jung E vorba de legea ambivalenþei pulsiunilor libidinale ºi a complementaritãþii psihologice a binelui ºi rãului, Jung susþinând cã inconºtientul nu face distincþii valorice ºi cã întunericul ºi lumina sunt în egalã mãsurã componente ale psihicului uman Or, dupã cum au arãtat teologii, prin aceastã statuare a comple- mentaritãþii între imaginile Paradisului ºi Iadului, ale sfinþeniei ºi nelegiuirii, ce caracterizeazã toate arhetipurile umane, Jung ar legitima existenþa demonului ºi prezenþa lui în psihic (Jung pledeazã într-adevãr pentru recunoaºterea ºi conºtientizarea umbrei din noi, dar în vederea controlãrii ei, nu a eliberãrii ei necondiþionate ) Fãcând aluzie la aceastã polemicã, Thomas Mann îi dã profesorului de psihologie abisalã numele de Schleppfuss, ceea ce într-o etimologie popularã ar însemna Târâie picior, cu trimitere la ºchiopãtatul legendar al diavolului (în urma cãderii din Paradis) Râsul Adrian Leverkühn este cuprins adeseori de izbucniri nestã- pânite de ilaritate, care uneori au aspectul unor crize de râs, alteori se manifestã ca umor negru Ele sunt reacþia protagonistului în faþa neantului ; prin râs, Adrian exorcizeazã sentimentul absurdului, al lipsei de sens a lumii ºi al inutilitãþii cunoaºterii umane Râsul este conceput de Thomas Mann ca un simptom al crizei omului modern ºi ca un rãspuns la nihilism Leverkühn îºi gãseºte un partener de DE LA ARHETIP LA ANARHETI P râs în Rüdiger Schildknapp, un anglist impostor ºi histrionic pe care, spre mirarea lui Serenus, singuraticul Adrian îl tolereazã în preajma sa cu o anumitã plãcere (amestecatã însã ºi cu un dispreþ voalat) Rüdiger este un dublu al lui Adrian, acesta simþind cã, dincolo de diferenþa de valoare dintre ei, amândoi se împãrtãºesc din aceeaºi condiþie de parodiatori ai unei lumi lipsite de sens Adrian ºi Rüdiger au ochi identici, amãnunt prin care Thomas Mann sugereazã faptul cã amândoi vãd în acelaºi fel lumea Punctul de vedere asupra culturii moderne simbolizat de Leverkühn este cel al ironiei, concept care ºi-a gãsit unul dintre cei mai subtili teoreticieni în filosoful danez Sören Kierkegaard Modalitatea ironicã de a privi lumea este pentru Adrian un rãspuns orgolios sterilitãþii cu care scepticismul ºi pudoarea intelectualã, sentimentul unei ucigãtoare expansiuni a banalului, ameninþau un mare talent Ironia modernã se coreleazã cu scepticismul ºi pierderea senti- mentului sacralitãþii existenþei Pentru protagonist, imboldul la râs e irezistibil  parcã-i un blestem, dintotdeauna însã fenomenele cele mai bogate în mister, cele mai impresionante, mi-au stârnit râsul, ºi din pricina simþului meu exagerat al comicului m-am refugiat în teologie, în speranþa cã ea va domoli, va pune capãt acestei slãbiciuni , pentru ca sã dau aici peste un comic imens ºi înspãimântãtor De ce aproape toate lucrurile trebuie sã-mi parã propria lor parodie ? De ce trebuie sã mi se parã cã aproape, nu aproape : toate mijloacele ºi artificiile artei nu mai sunt bune astãzi decât pentru parodie ? Acestei întrebãri, Thomas Mann îi dã indirect valoare de diagnostic pentru cultura modernã În prezenþa absolutului ºi a sacrului, teologia sau arta genereazã un sentiment de sobrietate ºi devoþiune ; criza absolutului, în schimb, atrage sentimentul derizoriului ºi al comicului Or, luarea în derâdere a creaþiei este o manifestare demonicã, diavolul fiind gândit de Pãrinþii Bisericii drept maimuþa lui Dumnezeu Sub influenþa teoriei lui Spengler, conform cãreia cultura europeanã este o culturã fausticã, Thomas Mann aºazã scepticismul modern sub semnul demoniei, al orgoliului luciferic ºi distructiv de a contesta creaþia divinã Ironia modernã pune între paranteze consistenþa ontologicã ºi binele funciar al lumii ºi lasã vizibilã doar latura coruptibilã a acesteia, deci pãcatul originar ºi natura cãzutã a umanitãþii La naºtere, aratã scriitorul într-o parabolã, copilul plânge, ceea ce ar trãda regretul nou-nãscutului cã trebuie sã se nascã într-o condiþie decãzutã, muritoare În schimb, continuã parabola, Ham, fiul lui Noe, a râs la naºtere, ceea ce nu s-ar fi putut întâmpla fãrã ajutorul diavolului THOMAS MANN Râsul este însemnul demoniei care îl stãpâneºte pe omul modern, ce ºi-a omorât Divinitatea ºi s-a condamnat, prin aceasta, la anticreaþie Rãceala O altã manifestare caracteristicã lui Adrian este o uriaºã rãcealã sufleteascã, o înspãimântãtoare glacialitate afectivã Lipsa cãldurii este simbolul intelectualismului radical al personajului, pe care autorul îl vede din nou ca fiind emblematic pentru omul modern Leverkühn este stãpânit de pasiunea pentru discipline abstracte ºi raþionale, precum matematica, metafizica, astronomia ºi toate artele combinatorice El sfârºeºte prin a alege compoziþia muzicalã, deoarece muzica ar fi cea mai cerebralã dintre arte Rãceala este consecinþa unui antisenzualism radical, a unei tainice aplecãri spre ascetism intelectiv, a unui refuz al simþurilor ºi senzaþiilor Exacerbata sa luciditate îl face pe Adrian sã îºi ucidã (sã îºi refuleze) în mod programatic sentimentele, pe care nu le mai poate asuma cu inge- nuitatea ºi spontaneitatea romanticilor, spre exemplu Rãceala este un simbol al autocenzurii sub care trãieºte omul modern, al cãrui intelectualism excesiv depreciazã ºi ridiculizeazã trãirile sufletului Glacialitatea este ºi simbolul ordinii îngheþate pe care gândirea raþionalã, pozitivistã, o introduce în lume Raþionalismul modern provoacã, dupã Thomas Mann, o mineralizare a organicului, a viului din naturã, ºtiinþa contemporanã fiind in-umanã În mod simptomatic, Leverkühn îºi propune o cristalizare a sufletului într-o reþea logicã Modelul concret al unei asemenea geometrii interioare îi este oferit de experienþele cvasialchimice pe care le întreprinde tatãl sãu, Jonathan Leverkühn, care face speculaþii asupra elementelor în cadrul unor experienþe de laborator ciudate, catalogabile drept vrãjitoreºti în alte vremuri Experimentul care îl hipnotizeazã pe Adrian este cel al cristalelor osmotice, constând în precipitarea aproape instantanee, aproape miraculoasã, a unei soluþii de sare în suspensie într-o reþea cristalinã, asemenea unei flori anorganice care creºte vãzând cu ochii Pe marginea acestui fenomen, el va visa la un suflet organizat geometric, alcãtuit nu din plante vii, ci din cristale osmotice Imaginile organicului în opoziþie cu cele ale mineralului trimit la cele douã regimuri ale psihicului uman teoretizate de Bergson : cel al sentimentelor (ce alcãtuiesc o adevãratã florã inconºtientã vie ºi în continuã transformare) ºi cel al ideilor (ce alcãtuiesc o reþea îngheþatã ºi moartã) Tendinþa spre lege ºi spre ordine perfectã este o metodã de sublimare a pulsiunilor ºi a fantasmelor inconºtiente, pe care Leverkühn o va pune în practicã în primul rând în arta sa Legea, spune el, orice lege, are un efect refrigerent, ºi în muzicã e cuprinsã atâta cãldurã de grajd, cãldurã bovinã aº zice, încât poate cã are nevoie de tot felul de legi refrigerente DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Aristotel susþinea cã însuºi creierul este un aparat de rãcire a sângelui prea încãlzit al trupului Cerebralitatea este pentru Adrian Leverkühn garanþia desprinderii artei de trupesc ºi materialitate, de sublimare a ei în spirit ºi Logos Pentru a se purifica, muzica are ºi ea nevoie de o disciplinã afectivã Din cauza aceasta, Adrian admirã sistemul muzical imaginat de pastorul Beissel, constând într-o simpli- ficare radicalã a sistemului tonal ºi armonic În muzica inventatã de acest (fictiv) pastor, nu existã decât douã feluri de sunete : sunetele- -stãpâni (corespunzând silabelor accentuate ale versurilor cântate) ºi sunetele-slugi (corespunzând silabelor neaccentuate) În ciuda primitivis- mului ei, Adrian apreciazã la aceastã concepþie faptul cã avea cel puþin un simþ al ordinii ºi mai bine o ordine absurdã, decât nici una De altfel, sistemul lui Beissel este vãzut de Thomas Mann ca emblematic pentru o anumitã tendinþã a muzicii secolului nostru, genial întrupatã de un Igor Stravinski  primitivismul, tendinþa de a se recufunda în elemente, de a se admira în propriile sale principii originare Pe de altã parte, pentru a descrie sistemul muzical inventat de Adrian Leverkühn, scriitorul apeleazã la trãsãturile unei alte mari ºcoli din prima jumãtate a secolului XX  dodecafonismul În Arnold Schönberg, Thomas Mann vede un exemplu extraordinar pentru dorinþa modernã de ordine absolutã, de cuantificare matematicã a creaþiei Adrian inventeazã un sistem în care construcþia structurii premerge creaþia propriu-zisã, în care compozitorul îºi defineºte întâi o gamã proprie ºi abia apoi o umple cu substanþã muzicalã Cu alte cuvinte, întâi este creatã forma ºi abia apoi substanþa, ca în cazul unei broderii unde întâi este þesutã pânza ºi abia pe aceasta sunt þesute motivele decorative Compoziþia aratã astfel ca o creaþie în care nici un sunet nu evolueazã la întâmplare, în care compozitorul deþine un control absolut asupra materiei eufonice Melodia este echivalentul unui pãtrat magic, reversibil, iar creatorul este un cabalist care manipuleazã Logosul Muzica lui Adrian Leverkühn împãrtãºeºte aceeaºi obsesie a creaþiei totale, complete, cu Cartea lui Mallarmé sau Valéry În sfârºit, rãceala afectivã este vãzutã de Thomas Mann ca un simbol al neantului demonic ce îl bântuie pe Adrian Mizantropia protagonistului, expresie a lipsei de cãldurã, de simpatie, de dragoste faþã de cei din jur, este consecinþa simbolicã a morþii lui Dumnezeu Frigul interior trãdeazã lipsa iubirii, pierderea contactului cu fiinþa, cu divinitatea, de la care emanã harul Rupt de Dumnezeu, omul modern repetã soarta lui Lucifer, izolat în ne-fiinþã, în întuneric ºi frig, prins în Infern, în gheaþa Cocitului Adrian Leverkühn stã sub semnul acestui nihil modern, resimþit de Thomas Mann ca fiind de naturã diavoleascã Dacã fiinþa ºi cãldura iradiazã de la Dumnezeu, THOMAS MANN nefiinþa ºi frigul provin de la Celãlalt De aceea, întâlnirea lui Adrian cu diavolul este glacialã, în încãpere lãsându-se un îngheþ neuman Muzica Dupã cum spuneam, muzica imaginatã de Thomas Mann pentru personajul sãu îmbinã dodecafonismul lui Schönberg cu primi- tivismul lui Stravinski Or, dialectica ordine sistemic/primitivism exploziv este semnificativã în cel mai înalt grad pentru psihologia lui Adrian Pe de o parte, muzica sa are o dimensiune hiperraþionalã Arta, spune personajul, are nevoie de o structurã riguroasã, de un necontestat ºi neîntrecut autor de sistem, de-un magistru al obiectivitãþii ºi al organizãrii, de ajuns de genial ca sã poatã stabili o coeziune între ceea ce se reconstituie, între arhaic dacã vrei, ºi ceea ce este revoluþionar Componistica preia preocupãrile matematice ale lui Adrian, ea devine o misticã a notelor, a combinaþiilor muzicale, generând melodii pitagoreice ºi astrale Muzica de tip cabalistic este un simptom al inflaþiei intelectualiste a lui Leverkühn, care aspirã sã subordoneze raþiunii sistemice toate resursele afective ºi izvoarele inspiraþiei inconºtiente Operele sale sunt guvernate de nãzuinþa de a sesiza ºi încadra într-o ordine oarecare esenþa magicã a muzicii ºi a o topi în raþiunea omeneascã De cealaltã parte, muzica sa are o dimensiune dionisiacã În mod paradoxal, constatã Adrian, sistemul cel mai riguros ºi mai constrân- gãtor duce la o izbucnire a energiei primitive, nediferenþiate, haotice, vitale Operele sale au o sãlbãticie arhaicã, o asemenea muzicã este energia în sine, este energia însãºi, dar nu ca idee, ci în stare realã Te obligã sã reflectezi, e aproape o definire a lui Dumnezeu Rigoarea componisticã provoacã, prin contrast, epifania unui numinosum, a unui fond sacru, resimþit ca un mysterium tremendum Prin aceasta, muzica, aºa cum o concepe Adrian Leverkühn, devine un substitut al teologiei Thomas Mann valorificã prin personajul sãu tema modernã a artei ca moºtenitor al religiei, în acelaºi sens în care abatele Bremond apropia, într-un celebru studiu, rugãciunea ºi poezia (Prière et poésie) Amândouã sunt niºte forme de credinþã într-o entitate supranaturalã, fie ea imanentã sau transcendentã, fie subte- ranã sau celestã, în opoziþie cu scepticismul ºi ateismul modern Muzica preia funcþia religiei, Adrian Leverkühn dezvoltând o adevãratã misticã muzicalã Dacã teologia nu supravieþuieºte morþii lui Dumnezeu, muzica devine un mijloc de combatere a neantului Adrian opune creaþia nihilismului, opune explozia dionisiacã vidului intelectual Ea este o încercare de regãsire a sensului existenþei, a fiinþei, a absolutului DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Pe de altã parte, muzica se aflã la antipodul teologiei, pentru cã cele douã cultivã principii divine simetric opuse Comportamentul religios presupune umilinþa în faþa lui Dumnezeu, smerenia, pietatea, recunoaºterea propriilor limite ºi a faptului cã adevãrul se dobândeºte prin revelaþie divinã Creaþia muzicalã, în schimb, presupune o trufie lucifericã, revolta, apostazia, autodivinizarea artistului, care pretinde a-l concura pe Dumnezeu În concepþia aceasta de sorginte romanticã, geniul depinde nu de har, ci de autorevelarea umanã, fiind o formã de demonie De aceea, muzica lui Adrian este demoniacã, inspiratã de un principiu tenebros ºi infernal Aºa cum caracterul sistemic era un simptom al inflaþiei raþionale a protagonistului, la fel barbaria dionisiacã este un simptom al luãrii sale în posesie de cãtre conþinuturile inconºtiente Cu cât rigoarea muzicii sale este mai mare, cu atât aceasta se demonizeazã ºi devine vehiculul unor fantasme primitive Sistemul tãu, observã Serenus, mi se pare fãcut mai curând sã topeascã raþiunea omeneascã în magie ; Raþionalismul la care faci apel are în el multã superstiþie  o credinþã într-un demonism vag ºi insesizabil Muzica apare ca manifestare a umbrei refulate ce iese victorioasã la suprafaþã Teama de demonie explicã îndelunga ezitare a lui Leverkühn de a se dedica muzicii, personajul intuind parcã avertismentul pe care îl primea Faust înainte de a face pactul cu diavolul : O homo fuge ! Muzica joacã în cazul lui Adrian Leverkühn acelaºi rol cu magia, necromanþia ºi toate artele demonice în care se iniþiazã Faust în urma pactului cu Mefisto Eu personal, mãrturiseºte protagonistul, am considerat totdeauna muzica o legãturã magicã între teologie ºi atât de amuzantele matematici De asemenea, muzica înglobeazã multe dintre operaþiile ºi cercetãrile asidui, meticuloase ale alchimiºtilor ºi necromanþilor de pe vremuri, tot sub semnul teologiei ºi ele, dar în acelaºi timp ºi al emancipãrii ºi al apostaziei  muzica era apostazie, dar nu de la credinþã, asta n-ar fi fost posibil, ci înlãuntrul credinþei ; apostazia este un act de credinþã ºi totul este ºi se petrece întru Domnul, mai ales rãzvrãtirea împotriva lui Mihail Bulgakov sugereazã ºi el, în Maestrul ºi Margareta, cã pactul cu diavolul este o modalitate paradoxalã de salvare din pericolul mult mai mare al ateismului ªi în cazul lui Adrian Leverkühn, Thomas Mann dezvoltã aºadar imaginea artistului care creeazã în virtutea dialecticii inflaþie raþio- nalã/posesie demoniacã, a principiului enantiodromiei psihice Pro- tagonistul îmbinã în muzica sa dodecafonismul lui Schönberg ºi primitivismul lui Stravinski, fiind un magistru revoluþionar-arhaic, THOMAS MANN ce exprimã tendinþele profunde ale epocii : nevoia de ordine (ce stã la baza mentalitãþii totalitare) ºi dorinþa de spargere (aflatã la baza instinctelor rãzboinice ºi barbare ale secolului nostru) O asemenea artã se vrea o soluþie la criza culturii moderne, o remediere într-o epocã de convenþii nãruite ºi de dizolvare a tuturor obligaþiilor Boala Tema bolii îºi gãseºte în acest ultim roman al lui Thomas Mann deplina înflorire Scriitorul german dezvoltã toate latenþele temei într-o ecuaþie complexã cu trei termeni : demonie, genialitate, boalã Relaþia genialitate-demonie este de sorginte romanticã Arta era conceputã de romantici ca o revoltã titanicã în faþa canoanelor raþionale, ca un pact cu diavolul în vederea obþinerii accesului la resursele abisale din propriul inconºtient În splendoarea reflectatã de genialitate, spune Thomas Mann, simþim o teamã, ceva iraþional ºi demonic, ca ºi cum între geniu ºi forþele întu- nericului ar exista legãturi malefice Relaþia genialitate-boalã a fost elaboratã de Nietzsche ºi de scriitorii decadenþi din ultima parte a secolului al XIX-lea, obsedaþi de ideea morþii termice a universului ºi a degradãrii universale, inclusiv a civilizaþiei ºi a rasei umane Reluând meditaþiile din Muntele vrãjit, scriitorul susþine cã sãnãtatea n-a avut niciodatã prea mult de-a face cu intelectul ºi cu arta ; e mai curând într-un anume contrast cu ele ; geniul este o formã de forþã vitalã profund înrãdãcinatã ºi încercatã în boalã, din boalã creând ºi prin ea devenind creatoare Personajul Adrian Leverkühn este imaginat dupã modelul unor mari creatori bolnavi de sifilis (Hölderlin, Leopardi, Nietzsche, Eminescu) la care maladia a provocat, înainte de prãbuºirea finalã, perioade de intense revelaþii Ceea ce introduce Thomas Mann în acest sistem, folosind genialitatea ca termen comun, este relaþia demonie-boalã (nebunie) Printr-o corelaþie simplã, el uneºte ceilalþi doi termeni liberi ai celor douã ecuaþii, fãcând din sifilis un instrument demonic Prin aceasta, el reactiveazã o asociaþie simbolicã de naturã arhaicã, gândirea magicã ºi cea miticã percepând boala ca pe o luare în posesie de cãtre duhuri necurate, ce trebuie exorcizate în vederea vindecãrii Sifilisul, în special, ca boalã venericã, a fost vãzut în epoca medievalã ca o pedeapsã pentru pãcatul desfrânãrii (asemenea satanizãri ale unor boli sunt active ºi în ziua de azi, când SIDA a fost fantasmatã ca o pedeapsã pentru homosexualitate) Pentru cerebralul Adrian Leverkühn, al cãrui intelectualism ia valenþe mortificatoare ºi ascetice, Erosul nu putea sã aparã decât ca DE LA ARHETIP LA ANARHETI P un pãcat capital Scena în care protagonistul are un contact sexual cu o prostituatã bolnavã de sifilis este intenþionat scrisã de Thomas Mann într-un stil arhaizant, de carte popularã, în decor ºi atmosferã medievale, în care tentaþia simþurilor este culpabilizatã ºi vãzutã ca o cedare în faþa pãcatului Demonizatã, lumea cãrnii este privitã printr-un filtru negativ, ce face ca bordelul sã parã o cloacã infernalã, Esmeralda  supranumitã Hetaera (hetaira, curtezana) de Adrian  sã aparã ca o tartoriþã, proxenetul  prietenul ºi peºtele Esmeraldei  sã fie numit diavolul, iar sifilisul (dragostea ºi otrava) sã fie echivalat, dupã modelul sãgeþii de iubire trase de Cupidon, cu o sãgeatã care îndrãgosteºte ºi ucide, aruncatã de arhidemonul Sammael, îngerul otrãvii Cãderea în pãcat a lui Adrian este o metaforã pentru luarea în posesie a conºtiinþei sale hiperlucide de cãtre simþuri Cea mai trufaºã cerebralitate, comenteazã Thomas Mann în spirit jungian, este mult mai expusã sã se pomeneascã absolut dezarmatã în faþa instinctului gol-goluþ, sã-i cadã pradã în condiþii pur ºi simplu ruºinoase Dupã cum o demonstraserã ºi personajele din Muntele vrãjit ºi Moartea la Veneþia, raþiunea cea mai orgolioasã este cea mai predis- pusã la fenomenele de posesie (hipnozã, spiritism etc ) ; în cazul lui Leverkühn, se adevereºte cã niciodatã sângele tinereþii nu s-aprinde cu-atâta desfrânatã nesãbuinþã ca seriozitatea lovitã de smintealã Totuºi, cazul acestui Faust muzician este mai complex, deoarece Adrian nu cedeazã pur ºi simplu unei dorinþe irezistibile, ci se conta- mineazã în mod voluntar, în cunoºtinþã de cauzã Ce poftã smintitã, se întreabã Serenus, ce voinþã de sfidare temerarã a lui Dumnezeu, ce pornire de a îmbrãþiºa, în sfârºit, ce nãzuinþã adâncã ºi tainicã spre zãmislire demoniacã, spre o modificare chimicã a fiinþei sale, care ar fi putut aduce moartea, s-a manifestat atunci, de l-a fãcut pe cel prevenit sã nesocoteascã prevenirea ºi sã stãruie în dorinþa de a poseda acest trup ? Contaminarea nu este atât un act necugetat, cât o revoltã lucifericã, o apostazie Leverkühn alege boala ºi moartea în locul sãnãtãþii ºi al vieþii pentru a câºtiga inspiraþia, pentru a ieºi din sterilitate ºi paralizie creatoare, din imensul plictis intelectual ce îl macinã, pentru a birui dificultãþile paralizante ale timpului, a câºtiga cutezanþa barbariei înnoitoare Karl Jaspers a demonstrat cã nebuniei (în particular, celei de naturã sifiliticã) îi premerge o perioadã de potenþare extraordinarã a capacitãþilor cerebrale Spirocheþii care urcã în creier îi provoacã lui Adrian iluminarea, elevaþia spiritualã Creierul îi aºteaptã, îi THOMAS MANN atrage, îi doreºte, scrie Thomas Mann, aºa cum Leverkühn aºteaptã vizita diavolului, care sã punã capãt plictisului ºi dezabuzãrii ºi sã permitã spargerea normalitãþii (mediocritãþii) Infecþia are ºi ea un efect ambivalent enantiodromic Pe de o parte, ea provoacã o crista- lizare osmoticã a creierului, o mineralizare a florei mentale, o îngheþare a cãldurii de grajd a sufletului De cealaltã parte, ea are efectul opus, de foc sub cazan, care determinã ieºirea din amorþealã, timiditate, obosealã ºi dezabuzare creatoare Nu întâmplãtor, artistul este comparat cu Mucenicul Ioan, martirizat prin fierbere într-un cazan cu ulei, imaginea trimiþând ºi la trepiedul delfic din Faustul lui Goethe, obiect magic pe care Pythia urcã pentru a profeþi inspiratã de Apollo, la fel cum apa din ceaun fierbe sub efectul focului de dedesubt Infecþia este vãzutã aºadar ca o formã de inspiraþie infernalã : O atare inspiraþie nu-i de la Dumnezeu, care prea lasã multe în seama raþiunii, e numai de la diavol, adevãratul domn ºi stãpân al entu- ziasmului În registrul medievalizant ales de Thomas Mann, arta dionisiacã apare ca o artã diabolicã, pe care noul Doctor Faust o dobândeºte printr-un contract simbolic Pactul cu diavolul Scena pactului este înfãþiºatã în capitolul al XXV-lea, constituind o axã de simetrie a romanului, ce desparte perioada de formaþie a protagonistului de cea de creaþie demonicã În virtutea ecuaþiei tripartite descrise mai sus, pactul faustic se pune la Thomas Mann în urmãtorii termeni : geniul asumã în mod deliberat boala (nebunia), în schimbul descãtuºãrii inspiraþiei dionisiace, clarvizionare La fel ca în legendã, pactul este semnat cu sânge (în sensul, adaptat la epoca modernã, de seropozitivitate contractatã de protagonist) pentru o perioadã de de ani, timp mãreþ, o nebunie de timp, timp îndrãcit, în care-þi merge strãlucit ºi arhistrãlucit, timp diabolic ºi genial În urma pactului, Faust este purtat de Mefisto prin Univers, pentru a i se dezvãlui tainele Creaþiei Graþie infestãrii, Adrian Leverkühn cucereºte o acuitate ºi o profunzime sporitã a spiritului, devine sensibil la dimensiuni inaccesibile pânã atunci, ca ºi cum în minte i s-ar fi deschis ferestre spre regnuri stranii ºi exotice El exploreazã infinitul astral, se lasã vrãjit de speculaþiile cosmologiei contemporane, neeuclidiene ºi relativiste Prin cristalizarea osmoticã a creierului, compozitorul intrã în rezonanþã cu lumi necunoscute umanismului antropocentric, pe care, pentru a sugera dezumanizarea presupusã de abstracþiunile ºtiinþifice moderne, Thomas Mann le aºazã sub semnul neantului demonic : Incomensurabilul extrauman nu duce la pietate, e o rãutate satanicã, o blasfemie, o nelegiuire nihilistã DE LA ARHETIP LA ANARHETI P În egalã mãsurã, Adrian studiazã nu doar spaþiul cosmic, simbol al intelectului transcendental, ci ºi adâncul marin, simbol al incon- ºtientului Despre formele ºi fãpturile acestor abisuri, el vorbeºte cu o intimitate de iniþiat, ca ºi cum cunoºtinþele i-ar fi fost predate ºi demonstrate de cineva din interior, de un daimon La fel ca în Fraþii Karamazov, diavolul nu mai are o necon- diþionatã realitate obiectivã, el este tratat de scriitor ca o halucinaþie a protagonistului, ca un complex psihic ; mai exact, ca o personificare a umbrei Scena întâlnirii cu diavolul evolueazã pe graniþa dificilã ºi labilã dintre realitate ºi delir, surprinzând mecanismele prin care umbra este proiectatã asupra unei figuri mitice ºi clivatã de conºtiinþa eroului Câtã vreme va reuºi sã vadã în diavol o fantasmã proprie, Adrian va rãmâne în limitele normalitãþii ; atunci când, spre finalul romanului, va începe sã vorbeascã despre diavol ca despre o prezenþã realã, acest comportament va fi un simptom al evoluþiei sale spre demenþa finalã Thomas Mann îºi pune permanent eroul între douã oglinzi paralele de interpretare  una psihologicã ºi alta metafizicã , ce se reflecteazã ºi se lumineazã reciproc Procesele psihologice ale inflaþiei raþionale ºi ale posesiei de cãtre umbrã sunt simultan decodate ca procese metafizice, ca îndepãrtare de Dumnezeu ºi ca pact cu diavolul Rãceala intelectualã, sugereazã scriitorul, se datoreazã izolãrii orgolioase (luciferice) a protagonistului în sine însuºi, ceea ce duce la pierderea iubirii, a cãldurii, a harului divin Entuziasmul demonic cucerit în compensaþie nu poate fi pãstrat decât cu preþul radicalizãrii acestei izolãri A iubi nu-þi e îngãduit, te vei lepãda de tot ce-i fãpturã vie, îl previne diavolul prezentându-i condiþiile pactului ªi, într-adevãr, în virtutea contractului simbolic cu Satana, contract ce descrie de fapt procesele alchimiei psihice prin care trece personajul, Adrian se va îndepãrta tot mai mult de lume El pãrãseºte societatea citadinã ºi îºi alege ca reºedinþã un conac la þarã, greu accesibil, unde creeazã în singurãtate (din nou este transparentã trimiterea la Nietzsche, care fugea de marile oraºe ºi prefera staþiunile alpine) Apoi, printr-un plan diabolic, respinge simultan prietenia ºi iubirea din viaþa sa, atunci când simte cã acestea ar putea sã-l scoatã din singurãtatea infernalã în care trãieºte Spre deosebire de Faustul lui Goethe, aflat în permanentã cãutare a eternului feminin, care îl va ºi salva, Leverkühn se sperie de iubirea pe cale de a înflori între el ºi frumoasa Marie Godeau Pentru a o înlãtura, el îl manipuleazã pe Rudi Schwerdtfeger, prietenul sãu cel mai apropiat ºi mai incomod, trimiþându-l sã o peþeascã pe Marie în numele sãu Compozitorul reconstruieºte prin aceasta scenariul Marc-Tristan-Isolda ºi al poþiunii THOMAS MANN magic-otrãvite, ºtiind cã filfizonul Rudi nu va rezista sã nu îi facã avansuri femeii peþite Într-adevãr, Rudi se îndrãgosteºte de Marie Godeau, lucru care se va dovedi fatal, amanta sa ucigându-l într-un acces de gelozie Dar pierderea cea mai tragicã pe care trebuie sã o suporte Leverkühn în schimbul geniului creator este cea a nepotului sãu Nepomuk Dacã înlãturarea iubitei ºi a prietenului fusese oarecum tainic doritã, moartea copilului este resimþitã ca un preþ blestemat Protagonistul are impresia cã influenþa sa maleficã este cea care îl ucide pe Nepomuk, în virtutea condiþiei impuse de diavol de singurãtate absolutã Lui Adrian Leverkühn, demon al râsului, îi este interzisã orice apropiere de Nepomuk, adevãrat înger al bucuriei ºi al iubirii La fel ca în cazul lui Tadzio, în figura angelicului nepot transpare arhetipul copilului divin Întâlnirea cu Nepomuk îi provoacã lui Adrian impresia unui numinosum, senzaþia apariþiei copilului pe pãmânt, sentimentul c-a fost pogorât de sus ºi, repet, acela de purtãtor de solie, legãnându-þi raþiunea într-o lume de vis, alogicã, cu sclipiri de teologie creºtinã Mesajul pe care îl primeºte compozitorul prin fãptura nepotului sãu este cel al mântuirii, aºa cum Faust era chemat la pocãinþã de un bãtrân înþelept În baza asociaþiilor mitice provocate în el de figura iradiantã a copilului, Adrian îl comparã cu Echo, cu Ariel, dar mai ales cu Iisus pruncul, cu Mântuitorul venit sã se roage pentru toþi cei pierduþi Nepomuk ar trebui sã joace acelaºi rol soteriologic ca Euphorion pentru Faust, oferindu-i protagonistului sentimentul renaºterii într-o nouã ipostazã, purã, nemuritoare Or, moartea lui Nepomuk spulberã orice speranþã a lui Adrian de a ieºi din cercul demonic al creaþiei La fel ca în cazul lui Aschenbach, arta nu îi aduce lui Leverkühn sentimentul împlinirii ºi al plenitudinii interioare Dispariþia copilului consfinþeºte eºecul compozitorului în realizarea sinelui Calea demonicã nu duce spre împlinirea de sine, spre fiinþã, ci spre distrugere, spre nebunie ºi neant Rãsturnând sensul goethean al apoteozei într-unul al eºecului creatorului, Thomas Mann sugereazã condiþia tragicã a omului modern, al cãrui raþionalism ateu are aceeaºi semnificaþie cu o damnare demonicã Disperarea absolutã ºi totalã, fãrã speranþã, a lui Leverkühn dupã moartea lui Nepomuk este emblematicã pentru pesimismul dramatic, pentru criza iremediabilã ºi angoasa ce stãpânesc sufletul modern Pierderea intuiþiei sacrului, a divinului din om, a adus umanitatea contemporanã la nimicul metafizic De aceea, ca exponent al paradigmei DE LA ARHETIP LA ANARHETI P moderne, Leverkühn simte nevoia sã fie un anti-Beethoven, aºa cum Thomas Mann scrie un Faust anti-Goethe Dacã Simfonia a IX-a beethovenianã se încheia, la fel cu poemul lui Goethe, cu un mesaj al speranþei ºi al bucuriei, ultima compoziþie a lui Adrian Leverkühn este o Lamentaþie a doctorului Faust, un strigãt de spaimã al omului modern Ce-i bun ºi nobil, ceea ce e omenesc, noteazã compozitorul într-un act de luciditate, nu-i dat sã fie Trebuie luat înapoi Eu voi lua înapoi Arta sa genialã, prin opere precum Apocalipsis cum figuris ºi Lamentaþia doctorului Faust, exprimã sentimentul prãbuºirii ireme- diabile în abis La cina cea din urmã, la care, asemenea lui Faust, Adrian îºi convoacã prietenii înainte de a cãdea în demenþa sifiliticã finalã, ultimele sale cuvinte exprimã un mesaj de disperare În timp ce, înaintea morþii, Iisus le cerea discipolilor Vegheaþi cu mine !, aducând prin aceasta promisiunea vieþii veºnice, noul doctor Faust le ureazã prietenilor Dormiþi în pace !, ca o chemare a neantului etern Leverkühn ºi Germania Thomas Mann a gândit destinul eroului sãu într-un paralelism simbolic cu evoluþia Germaniei din prima jumãtate a secolului XX Structural, romanul se desfãºoarã pe douã planuri temporale paralele : timpul narat (viaþa lui Leverkühn) ºi timpul narãrii acesteia de cãtre Zeitblom (cel de-al doilea rãzboi mondial) Între cele douã planuri se þes corespondenþe continue, astfel încât Serenus ajunge sã povesteascã prãbuºirea lui Adrian în momentul în care Germania nazistã este înfrântã Prin intermediul personajului, scriitorul întreprinde o extraordinarã analizã a sufletului german, a mecanismelor mentalitãþii colective Ceea ce i se întâmplã compozitorului are un corespondent în istoria naþionalã Inflaþia raþionalã, exprimatã în cazul lui Adrian prin sistemul muzical dode- cafonic, corespunde, în cazul Germaniei, ideologiei totalitariste a naþional-socialismului Posesia demonicã, manifestatã prin componenta arhaic-primitivã a muzicii lui Adrian, are corespondent în tendinþele agresiv-rãzboinice ale regimului hitlerist Iar nebunia protagonistului îºi gãseºte oglinda în catastrofa cu care se încheie rãzboiul nazist Prin Adrian Leverkühn, Thomas Mann demonteazã identificarea de tip eroic a Germaniei învinse în primul rãzboi mondial cu figura Faustului învingãtor al lui Goethe, propusã de Spengler în Declinul Occidentului Comentând tipologia omului faustic spenglerian, André Dabeziès observa : Cuplul format de Faust ºi de omul faustic [le] permite [germanilor] o identificare la un dublu nivel : pe de o parte cu omul faustic învins, dar ºi, prin intermediul acestuia, cu Faustul învingãtor al lui Goethe Þara THOMAS MANN trecuse prin patru ani de eforturi în aºteptarea victoriei Înfrângerea din ruineazã aceastã mare speranþã, provoacã o cãdere a tensiunii psihologice, o prãbuºire moralã insuportabilã Printr-un proces compen- satoriu bine cunoscut, victoria devenitã imposibilã este proiectatã asupra eroului ; idealul devenit de neîmplinit continuã sã miºte inimile, împins la infinit ºi în acelaºi timp fixat ºi consacrat prin aceastã proiecþie mitologicã În totul, Germania proiecteazã în itinerarul omului faustic din Declinul Occidentului întreaga istorie (chiar ºi geneza) înfrângerii sale eroice Procesul de identificare miticã este evident ºi îi vom gãsi numeroase manifestãri în anii ce vor urma : Germania începe sã caute cheia istoriei sale nefericite în destinul lui Faust În felul acesta, folosind alibiul acestei consolãri pe care epoca noastrã o aºtepta, în menta- litatea colectivã se aclimatizeazã un refuz al realitãþii, un vis de revanºã ce poate conduce la cele mai îngrozitoare întâmplãri Romanul lui Thomas Mann deconspirã tocmai acest mit compen- satoriu cu efecte nocive ; iatã de ce Adrian Leverkühn compune un Imn al disperãrii opus beethovenianului Imn al bucuriei, iar Doctor Faustus este o retractare a Faustului goethean Construit dupã modelul lui Nietzsche, personajul ridicã destinul acestuia, sfâºiat între entuziasm genial (vezi elogiul muzicii lui Wagner ca triumf al vitalitãþii germane din Naºterea tragediei) ºi prãbuºire psihoticã, la rangul de emblemã a germanitãþii În perioada de dupã rãzboi, aflat în Statele Unite, Thomas Mann ºi-a propus sã înþeleagã ºi sã explice mentalitatea care a fãcut posibilã ascensiunea ºi explozia fascismului nu doar prin Doctor Faustus, ci ºi prin jurnalul Cum am scris Doctor Faustus sau prin eseul intitulat Germania ºi germanii Diavolul, noteazã el, este o figurã specific germanã : Reichul a fãcut, în fond, prin nazism un pact diabolic prin care ºi-a vândut sufletul pentru a câºtiga puterea asupra lumii, fapt ce i-a atras damnarea În observaþiile sale, romancierul se întâlneºte cu analizele lui Jung pe aceeaºi temã din Wotan ºi Dupã catastrofã, pactul cu demonul fiind înþeles de psihologul elveþian ca o izbucnire agresivã a umbrei colective Cum s-a ajuns la aceastã decompensare a umbrei ? Originea problemei se aflã în pozitivismul secolului al XIX-lea Raþionalismul excesiv ºi orgolios a provocat moartea lui Dumnezeu ºi instalarea mentalitãþii atee Prin demitizarea religiei, canalele de comunicare cu inconºtientul colectiv au fost închise, ceea ce a determinat o refulare tot mai masivã a fantasmelor iraþionale, o creºtere a umbrei Aceastã presiune crescândã a refulatului genera pofta de-a ne smulge din constrângere, din claustrarea în urâþenie, nevoia de strãpungere a normelor opresive ale realitãþii înguste Conºtiinþa inflatã a Europei a început sã fie bântuitã de fenomene de posesie DE LA ARHETIP LA ANARHETI P colectivã : basme, himere, nãluciri, în care Thomas Mann identificã elemente de fixaþie ºi de manipulare a maselor Religia refulatã se întoarce sub forma unor mitologii atee, puse în slujba ideologiei ºi politicii : mitul rasei alese, mitul supraomului, sentimente ºi speranþe mesianice legate de figura eliberatorului (Führerul) etc Naþional-so- cialismul este un fenomen de posesie naþionalã, o stare sufleteascã generatã de ameninþarea încãtuºãrii, de otrava soli- tudinii, de timida stângãcie provincialã, de o nevrozã sufocantã, de un satanism mut Or, frustrarea ºi refularea au sfârºit printr-o decompensare colectivã incontrolabilã Transpuse în codul mitului faustic, rãzboiul mondial îi apare lui Thomas Mann ca o uriaºã noapte valpurgicã, în care Europa este spaþiul sabatului, fascismul este posesia demonicã, Führerul este Marele Þap, Germania este închisoarea noastrã, balamucul nostru, iar înfrângerea ºi distrugerea þãrii sunt asimilate damnãrii ºi prãbuºirii în Infern a lui Faust Obsedat de personaje care urmeazã dialectica inflaþie-defulare, Thomas Mann a fãcut din Adrian Leverkühn omul faustic prin excelenþã, care ilustreazã mãreþia ºi decãderea orgoliului uman Romanul se încheie în tenebrele umbrei, cu speranþa unei renaºteri purificate de rãu : Germania, cu roºul ofticii în obraji, se clatinã ameþitã pe culmile trium- furilor sale sãlbatice, pe cale de a cuceri lumea mulþumitã unui pact semnat cu sângele ei, pe care era hotãrâtã sã-l þinã Astãzi se prãbuºeºte, sugrumatã de demoni, acoperindu-ºi un ochi cu palma, iar cu celãlalt privind, rãtãcitã, ororile, rostogolindu-se din deznãdejde în deznãdejde Când va ajunge oare în fundul abisului ? Când oare, din paroxismul unei disperãri fãrã scãpare, vor miji  miracol incredibil  zorile speranþei ? [ ] Fie-i Domnului milã de sãrmanele voastre suflete, prietenul meu, patria mea Note Thomas Mann, Moartea la Veneþia, traducere de Lazãr Iliescu ºi Al Philippide, EPLU, Bucureºti, Thomas Mann, Muntele vrãjit, traducere de Petru Manoliu, Editura Rao, Bucureºti, Thomas Mann, Doctor Faustus, traducere de Eugen Barbu ºi Andrei Ion Deleanu, EPLU, Bucureºti, THOMAS MANN Capitolul Despre anarhetipuri Imaginarul, azi ªtiinþa modernã a imaginarului a fost întemeiatã la jumãtatea secolului trecut prin studiile lui Ernst Cassirer, C G Jung, Gaston Bachelard, Charles Mauron, Mircea Eliade, Henry Corbin sau Gilbert Durand Care ar mai fi însã relevanþa acestor cercetãri în contextul actual, în lumea noastrã postmodernã ? În ce mãsurã provocãrile epocii ºi ale societãþii noastre actuale fac necesarã o nouã metodologie sau chiar inaugurarea unei noi dimensiuni de cercetare a imaginarului ? Este cunoscut faptul cã unul dintre simptomele postmodernitãþii este pierderea certitudinii ontologice sau, mai precis, a încrederii în sistemele care fundamenteazã ontologia Marile scenarii explicative ale metafizicii sau ale ºtiinþei au fost deconspirate ca simple construcþii intelectuale, ca naraþiuni mitologice Relativismul postmodern neagã posibilitatea ca vreun sistem, de orice naturã, sã fie capabil sã atingã sau sã formuleze un adevãr final Trãim într-o epocã dominatã de o ontologie slabã, în care conceptele grele ale religiei, metafizicii ºi ºtiinþei au fost dereificate ºi desubstanþializate Am ajuns sã acceptãm cã viziunile asupra lumii formulate de diverse culturi, grupuri, curente, miºcãri sau personalitãþi sunt echivalente ºi au o egalã importanþã pentru grupul respectiv Suntem pe cale de a pierde reflexul de a valoriza în termeni de adevãrat/fals concepþiile despre lume diferite de ale noastre Viziunile materialiste, pozitiviste, atee nu dispun de mai multe argumente de certificare ºi validare decât viziunile religioase, mitologice, ºamanice sau de altã naturã În aceste condiþii, mai important decât a ne întreba care dintre aceste viziuni deþine adevãrul absolut este a cerceta adevãrurile fiecãreia dintre ele ªamanismul de toate formele, mitologiile antice, religiile ºi misticile asiatice, cultele de mistere, monoteismele iudaic, creºtin ºi islamic, gnozele, disciplinele oculte, metafizicile filosofice, teoriile ºtiinþifice, viziunile artistice, toate aceste sisteme construiesc câte o imagine coerentã asupra lumii, care funcþioneazã în baza DE LA ARHETIP LA ANARHETI P propriei consistenþe ºi satisface, în mod evident, nevoile cognitive, axiologice, afective, metafizice sau estetice ale unor grupuri sau indivizi O ºtiinþã (post)modernã a imaginarului are de cercetat aceste construcþii vizionare în chiar calitatea lor de elaborãri imaginare, ce servesc drept lentile cognitive ºi decupaje simbolice ºi noþionale ale realitãþii În plus, unitãþile din care sunt ele asamblate  adicã imaginile, simbolurile, mitemele, figurile arhetipale ce alcãtuiesc cãrãmizile construcþiei fantasmatice  formeazã o adevãratã imago- sferã, ceea ce Henry Corbin numea mundus imaginalis Relaþia dintre om ºi mediul fizic nu (mai) poate fi conceputã ca un raport nemediat, umanitatea ºi lumea se întâlnesc pe interfaþa extraordinar de complexã a reprezentãrilor imaginare Deconspirarea naraþiunilor metafizice explicative mutã accentul de pe cercetarea esenþialistã pe o cercetare nominalistã Rezultatul este o pierdere progresivã a reperelor de certificare a realitãþii, un colaps al sentimentului de siguranþã ontologicã În ultimele decenii, în afarã de scepticismul sau chiar antirealismul unor filosofi postmo- derni, cum sunt Nelson Goodman , Hilary Putnam sau Humberto Maturana , la aceastã mutaþie au contribuit într-o bunã mãsurã douã domenii cu evoluþii spectaculoase Pe de o parte, este vorba de redes- coperirea ºi revalorizarea practicilor ºamanice de cãtre diverse miºcãri contraculturale  hippy, flower power, psihedelism, New Age etc Neoºamanismul contemporan submineazã masiv principiul pozitivist al realitãþii ºi îºi propune sã spargã porþile percepþiei spre planuri sau realitãþi paralele Viziunile halucinogene, transele induse prin diverse tehnici (muzicã, dans etc ), diverse forme de iniþiere religioasã care au înflorit în perioada actualã au inspirat o artã, o muzicã, o picturã, o literaturã în care halucinaþia ºi visul, sinestezia ºi fantas- mele dirijate sunt forme de explorare a unor dimensiuni necunoscute ale fiinþei umane (ºi poate ºi ale lumii) Indiferent cum judecãm aceste manifestãri  ca o reîntoarcere la un iraþionalism nociv, ca o reemergenþã a laturii religioase refulate de raþionalismul modern, ca o revitalizare sau o respiritualizare a unei umanitãþi ameninþate de sterilizare , ele sunt niºte fenomene sociale ºi culturale reale, pe care trebuie sã le cercetãm ºi sã le înþelegem tocmai pentru a nu le scãpa de sub control ºi a nu ne rãtãci în labirintul periculos al fanatismelor ºi misticismelor de tot felul Cealaltã evoluþie postmodernã care a dus la fisurarea încrederii în ontologie este explozia informaþionalã Dezvoltarea bazei tehnologice a computerelor permite apariþia ºi rularea unor programe tot mai puternice de reconstrucþie ºi simulare a realitãþii Se vorbeºte tot mai des de o infosferã ºi de un ciberspaþiu, de lumi virtuale care DESPRE ANARHETIPURI concureazã lumea realã Îmbunãtãþirile progresive aduse viziunilor cibernetice dinamiteazã rând pe rând criteriile de verosimilitate prin care noi distingem realitatea curentã de cea fictivã Aceste simulãri sunt pe cale de a deveni atât de performante, încât în curând vor trece cu succes testele de verificare ºi certificare prin care omul diferenþiazã între real ºi virtual Criteriul substanþialitãþii sau esen- þialitãþii ontologice devine irelevant, iar imaginile cibernetice tind sã se regãseascã pe acelaºi plan cu reprezentarea curentã pe care o avem asupra Universului Cel puþin aceastã posibilitate a ajuns sã fascineze ºi sã obsedeze Cele mai rapide exemple pe care le pot da aici sunt câteva creaþii cinematografice din ultimii ani, în care intriga de succes este nici mai mult, nici mai puþin decât problema episte- mologicã a consistenþei realitãþii Matrix, eXistenZ, The Thirteenth Floor (Etajul ), Dark City (Oraºul întunecat), Eternal Sunshine of the Spotless Mind (Strãlucirea eternã a minþii neprihãnite), Vanilla Sky (Vanilla Sky  Deschide ochii) aduc la zi, în imagistica ºi în vocabularul ºtiinþei contemporane, vechea temã a lumii ca iluzie sau ca o construcþie a minþii noastre La fel cu doctrinele neoºamanice, filmele acestea se joacã pe ideea cã suntem prizonierii unei ficþiuni colective (indiferent cine o regizeazã, o divinitate antropomorfã sau una ciberneticã), în spatele cãreia se aflã o metarealitate necunoscutã, care îndeamnã la o trezire Chiar dacã nu vor duce la descoperirea unor lumi paralele, asemenea explorãri prin simulare informaticã vor lãmuri multe lucruri asupra modului de funcþionare a creierului uman ºi a sistemului reprezentaþional ºi cultural secretat de acesta Cercetãrile actuale asupra imaginarului nu mai pot ignora revoluþia pe care informatica este pe cale sã o producã în viziunea noastrã asupra lumii Fenomenul de dezontologizare nu vizeazã doar filosofia, literatura, arta sau cultura în sens restrâns El atinge ºi comportamentul nostru social Revoluþia informaticã are repercusiuni masive în modul de construcþie ºi de funcþionare a societãþii actuale Toate cercetãrile contemporane subliniazã rolul sporit pe care îl are mass-media în crearea reprezentãrii despre ceilalþi ºi a identitãþii noastre individuale ºi de grup Pe mãsurã ce releele vizuale de comunicare la nivel planetar (publicitate ºi reclame, imagini de film, televiziune sau Internet etc ) tind sã înlocuiascã formele mai vechi de comunicare (prin contact direct între indivizi sau grupuri, oralã, scrisã etc ), pãrerile pe care oamenii ºi le fac despre diverse lucruri depind tot mai mult de imaginea pe care o primesc despre ele Exemplele abundã : campaniile electorale devin tot mai pronunþat campanii de imagine, rãzboaiele postmoderne sunt rãzboaie informaþionale (în care în bunã mãsurã atât actanþii, cât ºi publicul asistã la imagini DE LA ARHETIP LA ANARHETI P pe calculator), nevoile de consum sunt dirijate prin sistemul de reclame, modele ºi gusturile sunt formate prin canalele mediatice, cultura tinde sã se rezume la imaginile televizate etc Nu este nevoie sã culpabilizãm sau sã satanizãm o asemenea evoluþie, ea este un fenomen real, provocat de posibilitatea ºi de necesitatea de globalizare ºi distribuire instantanee a informaþiei Cercetarea imaginarului în epoca actualã îºi poate însã propune studierea mecanismelor de comunicare prin imaginile mediatice, chiar ºi numai pentru a le lãmuri ºi supraveghea pericolele Unul dintre aceste riscuri este cel al manipulãrii ideologice, cu atât mai periculos cu cât distribuþia imaginilor impregnate cu diverse mesaje liminale este mai largã Un altul este riscul unei sãrãciri fantasmatice a umanitãþii, transformatã într-o masã de consumatori de imagini superficiale, stereotipe, lipsite de profunzimea simbolicã ºi afectivã necesarã unei bune funcþionãri a imaginarului colectiv ºi sãnãtãþii mentale a societãþii Subiectul multiplu ºi imaginaþia Abordãrile ºi metodele care sã permitã deconstrucþia imaginarului mediatic contemporan nu lipsesc Ceea ce îmi propun însã aici este sã merg dincolo de fenomene, de manifestãrile concrete, la nucleul generator, la structura bazalã a imaginaþiei omului actual Ca o primã aproximare, voi apela la distincþia dintre modernitate ºi post- modernitate, chiar dacã, aºa cum voi sugera în final, conceptul de anarhetip pe care voi încerca sã-l introduc se conjugã nu atât cu postmodernismul, ci cu ceea ce începe sã se întrevadã dupã acesta, cu o post-postmodernitate ce a nu a primit deocamdatã un nume În studii de arhetipologie am încercat sã arãt cã una din trãsãturile definitorii ale modernitãþii a fost încercarea de a distinge ºi de a izola compartimentele spiritului ºi disciplinele umaniste corespunzãtoare Titu Maiorescu, la noi, a fost promotorul separãrii esteticului de psihologic, religios, social, etic, pentru o mai bunã delimitare ºi definire a specificului fiecãruia Salutarã ºi productivã pentru clarificarea statutului literaturii ºi artelor, aceastã atitudine trãdeazã totuºi o anumitã maladie (în sensul lui Noica) a spiritului modern, o compulsiune spre discriminare ºi izolare Într-o analizã percutantã, Bruno Latour aratã cã modernitatea poate fi vãzutã ca un proiect de impunere a puritãþii ºi de anulare a ambiguitãþilor ºi a paradoxurilor În spaima lor faþã de hibrizi ºi compuºi, gânditorii moderni au folosit opoziþiile ºi taxonomiile pentru a separa fenomene DESPRE ANARHETIPURI care în realitate funcþioneazã simbiotic Natura ºi cultura, mintea ºi corpul, ºtiinþa ºi arta, masculinul ºi femininul au devenit astfel polii unor dihotomii în cele din urmã sterilizatoare Din suita acestor schizomorfisme face parte ºi distincþia între conºtiinþã ºi inconºtient operatã de psihanalizã ºi în general de psihologia secolului XX Alan Bleakley sugereazã cã postularea incon- ºtientului, deºi este o recunoaºtere a existenþei unor activitãþi psihice necontrolate de eu, reprezintã în acelaºi timp o modalitate de izolare ºi clivare a acestora Psihologia modernã are la bazã utopia puritãþii raþiunii, care trebuie feritã de contaminarea cu iraþionalul, cu nebunia, cu instinctele, cu componenta animalã din noi Spaima de celãlalt, aflat în noi sau proiectat în alþii, a creat angoasele de alienare atât de specifice modernitãþii Atunci când deplânge schizoidia (je est un autre), rupturile, pierderea de sine, înstrãinarea, omul modern se comportã în funcþie de un ideal al subiectului unic, centrat, nedespicat Provocãrii multiplicitãþii, modernitatea i-a opus o serie de proiecte ale unificãrii personalitãþii, ale de-diferenþierii, cum le numeºte Fredric Jameson Sunt simptomatice în acest sens teoriile lui C G Jung, Lucian Blaga sau Mircea Eliade, conform cãrora omul are nevoie de o recentralizare, se construieºte pe axa eu-sine, atinge adevãrata împlinire a fiinþei sau îºi regãseºte sinele printr-o retotalizare, iar arta ºi cultura ar trebui sã ofere un nou drum spre centru, în locul celui pierdut odatã cu ocultarea comportamentului religios Pentru a combate efectele schizomorfe ale evoluþiei societãþii, omul modern a elaborat, în filosofie, în antropologie, în psihologie, în literaturã, diverse proiecte ale centrului ºi totalitãþii persoanei Ele constituie idealul a ceea ce am putea numi subiectul modern Spre deosebire de subiectul modern, care era preocupat de asigurarea ºi garantarea unei identitãþi esenþiale, monocelulare, unice, omul contemporan nu mai resimte cu aceeaºi spaimã ºi reticenþã ameninþarea schizoidiei Evoluþia subiectul actual poate fi definitã ca o pulverizare a personalitãþii, mai mult, ca o asumare programaticã a identitãþii multiple Mai mulþi filosofi s-au aplecat asupra acestui proces Unul dintre aceºtia este Cornelius Castoriadis, care vorbeºte de o lume fragmentatã (monde morcelé), de o pluralitate a subiecþilor ºi de policronie, concept sugerând faptul cã omul actual trãieºte simultan în mai multe timpuri, în mai multe epoci ºi în mai multe momente ale vieþii sale Un altul este Gabriel Liiceanu, care a diagnosticat politropia omului actual, deschis spre cele mai diverse spaþii ºi experienþe Un al treilea este gânditorul polonezo-american Wlad Godzich, care a elaborat conceptul de celeritate DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Prin celeritate, Godzich defineºte viteza acceleratã a timpului subiectiv ºi colectiv în care trãim la ora actualã, vitezã care ne cere sã fim capabili sã ne mutãm foarte rapid dintr-o percepþie într-alta, dintr-o viziune într-alta, dintr-o identitate într-alta La un seminar care a avut loc la Universitatea Centralã Europeanã din Budapesta în vara lui , Wlad Godzich a invocat urmãtorul exemplu : aflat la un moment dat în Elveþia, el a constatat, cu stupoare, cã o mare bancã sponsoriza aºa-numite petreceri rave, petreceri monstru foarte colorate, în care se consumã ecstasy ºi se ascultã muzicã de la mai multe surse Mirarea lui, pe care ºi-a exprimat-o faþã de un responsabil al bãncii, era în ce mãsurã poate fi interesatã o instituþie serioasã sã finanþeze niºte manifestãri care þin mai degrabã de subcultura de cartier, de viaþa informalã, ºi mai puþin de viaþa organizatã ºi riguroasã a unui agent financiar Rãspunsul reprezentantului bãncii a fost acela cã aceste petreceri rave, în care, cu ajutorul halucinogenelor, indivizii intrã într-o stare de disociere (un picior danseazã pe un ritm venind dintr-o camerã, o mânã pe un alt ritm din altã încãpere), sunt un bun exerciþiu pentru virtualii agenþi de bancã sau de bursã, care ºi ei trebuie sã urmãreascã cu ochii monitorul computerului, la microfonul din urechea dreaptã sã asculte indicaþiile pe care i le transmite un alt agent, iar lângã el sã dea sfaturi unui client În mod similar, se poate aprecia cã omul de azi este obligat sã fie prezent  dacã nu cãlãtorind fizic, atunci prin contact electronic (telefon, Inter- net etc )  la evenimente care au loc simultan la New York, la Tokyo, în Europa ºi în alte pãrþi Omul contemporan trebuie sã înveþe sã facã faþã unei tot mai accelerate policronii ºi politropii Pentru a gestiona aceastã celeritate sporitã a existenþei, el trebuie sã îºi creeze mai multe figuri simultane, sã se construiascã precum un subiect descentrat, desfãcut, un subiect de-a dreptul schizomorf, cu perso- nalitãþi multiple Revenind la distincþia între subiectul modern ºi subiectul actual, mult timp, ºi eu am crezut cã adevãrata identitate se poate obþine, dupã cum susþin Jung, Blaga, Eliade ºi alþi teoreticieni, prin recentrare, prin regãsire, prin retotalizare, prin întoarcere în sine Idealul omului modern, confruntat cu experienþe de rupturã, a fost permanent cel al întoarcerii în sine, al drumului spre centru, cum ar spune Eliade Visul sau modelul uman modernist este cel al subiectului centrat, nuclear, unic, ce reuºeºte sã resoarbã toate fracþionãrile la care este supus Dar dacã evoluþia noastrã nu este aceasta ? Dacã direcþia societãþii ºi a omului actual este alta ? Dacã omul contemporan se îndreaptã spre o anumitã amplificare ºi pluralizare a personalitãþilor sale, a feþelor ºi interfeþelor sale ? E o ipotezã antropologicã greu de DESPRE ANARHETIPURI dovedit ºi, desigur, greu de controlat Dar dacã e aºa, înseamnã cã schizomorfismul acuzat de omul modern este chiar direcþia de evoluþie spre care ne îndreaptã societatea în care trãim În acest context, este posibil ca imaginaþia sã joace un rol esenþial, pe care logica, intelectul ºi raþiunea nu îl pot îndeplini, acela de a face sã comunice personalitãþile distincte din noi înºine Este posibil ca ea sã fie fluidul sau canalul de comunicare între identitãþile noastre diferite Într-o conferinþã despre fundamentele transdisciplina- ritãþii, Basarab Nicolescu a arãtat cã unui univers având mai multe niveluri de realitate (obiectul transdisciplinar) îi corespunde un subiect având mai multe niveluri de percepþie (subiectul transdisciplinar) Comunicarea între nivelurile de percepþie ºi coerenþa însãºi a subiectului transdisciplinar ar fi asigurate tocmai de funcþia imaginarului Mai mult, este posibil ca imaginarul sã fie chiar instrumentul prin care construim ºi experimentãm diferitele noastre faþete sau identitãþi El ne ajutã sã explorãm dimensiunile paralele simultane, interioare ºi exterioare, pe care intelectul, în calitatea sa de funcþie centralizatoare ºi totalizatoare, nu le poate surprinde Desigur, rãmâne problema felului în care reuºim sã gestionãm personalitãþile multiple, a modului în care putem evita ruptura patogenã, schizofrenia în sens psihiatric Poate cã, din acest punct de vedere, imaginarul este nu doar un instrument de deconstrucþie a unui subiect unic, dar ºi un instrument de reconstrucþie a unui suprasubiect sau a unui subiect multiplu neexplodat ºi nemaladiv, funcþional Anarhetipul Aducând discuþia spre domeniul literaturii ºi al artei în general (picturã, muzicã, teatru, film etc ), cred cã existã opere literare, cinematografice sau teatrale în care funcþioneazã un principiu poietic omolog cu ceea ce, la nivelul persoanei, am descris drept subiect multiplu Este vorba de opere în care nu mai acþioneazã ceea ce suntem obiºnuiþi sã descriem prin termenii de arhetip, de pattern, de model (Aºa cum am arãtat în studii de arhetipologie, folosesc conceptul de arhetip în sens cultural, de invariant artistic, de model recurent, de topos sau locus, ºi nu într-unul metafizic, în genul ideilor lui Platon, sau într-unul psihologic sau antropologic, în sensul lui Jung ) Operele care se comportã arhetipic sunt opere care se conjugã cu idealul subiectului unic ºi centrat Sunt opere care secreteazã, fie în interior, fie la un nivel transcendent faþã de suprafaþa ficþiunii, un DE LA ARHETIP LA ANARHETI P sens unificator, un scenariu explicativ N-are importanþã aici felul cum se construieºte acest sens Spre exemplu, odatã cu romancierii englezi din secolul al XVIII-lea, romanul modern s-a constituit pe ideea de destin individual Romanul modern ºi-a cãpãtat identitatea atunci când a început sã urmãreascã evoluþia unui destin, de la un anumit moment al vieþii protagonistului pânã la un punct final, conclusiv Putem generaliza spunând cã intriga unui roman în sens curent este construitã ca un scenariu iniþiatic, un scenariu unificator, dãtãtor de sens Astfel de opere sunt gândite ºi scrise în funcþie de un nucleu de semnificaþie ordonator, cosmoidal, care face ca materia narativã sã graviteze pe orbite concentrice, aºa cum un magnet dã o formã piliturii de fier de pe foaia de hârtie Spre exemplu, Ulise al lui James Joyce urmãreºte un model al cãrui prototip explicit ºi imediat este Odiseea lui Homer Chiar dacã romanul în sine dezvoltã numeroase ºi arborescente planuri ºi construcþii paralele, Joyce a indicat, printr-o serie de indici, care este modelul prototipic ce constituie schema de profunzime, coloana vertebralã a cãrþii Tot arhetipal funcþioneazã ºi Povestea fãrã sfârºit a lui Michael Ende, unde, chiar dacã nu este aparent limpede în ce direcþie se îndreaptã acþiunea, se simte permanent iradierea unor formule mitice ºi a unor arhetipuri jungiene, care dirijeazã destinul personajelor În primul exemplu, am avea de a face cu un arhetip vizibil, un astru luminos, pus deasupra operei în aºa fel încât sã o ilumineze ºi sã-i confere o imagine de ansamblu, unificatã, iar în al doilea caz, am putea vorbi de un arhetip liminal, un soare negru, un astru subteran, invizibil, dar cu o egalã putere de omogenizare ºi de ordonare a universului imaginar Pe lângã acest tip de literaturã ºi de artã, care concordã cu subiectul unic ºi centrat, existã ºi o serie alternativã de opere, ce rezoneazã cu subiectul multiplu ºi descentrat, în care modelul arhetipal este suspendat, este aruncat în neant E vorba de opere care produc o anumitã perplexitate atunci când încerci sã le povesteºti sau sã le cuprinzi într-o semnificaþie globalã E vorba de cãrþi pe care nu le poþi rezuma într-o frazã, ºi asta nu deoarece sunt stufoase sau compli- cate în mod deliberat de autor, pentru a-þi testa capacitatea de previziune (precum unele romane poliþiste), ci fiindcã substanþa lor refuzã logosul O asemenea artã se comportã anarhic sau anarhetipic Pentru a o descrie, propun conceptul de anarhetip Dupã cum o sugereazã combinaþia etimologicã între anarhie ºi arhetip, anarhetipul ar fi un arhetip sfãrâmat, un arhetip în care centrul de sens, logosul operei, a fost pulverizat, asemenea unei supernove (soarele vizibil sau invizibil în jurul cãruia graviteazã materia cãrþii) care explodeazã DESPRE ANARHETIPURI într-un nor galactic de sensuri Din acest punct de vedere, în istoria culturii europene poate fi delimitatã o linie alternativã de opere în care nu mai apare un scenariu unificator, din care lipseºte acel magnet capabil sã ordoneze pilitura de fier a naraþiunii Sunt opere al cãror principiu de construcþie ar fi un anarhetip Anarhetipul este aºadar un mecanism poietic ce refuzã logosul Într-o operã arhetipalã, episoadele, scenele, imaginile se articuleazã una dupã alta, þintind spre un sens total ; o operã anarhetipicã evitã, la fiecare nouã articulaþie, scena sau imaginea care ar face sens cu cea anterioarã ºi alege o continuare imprevizibilã Nu este vorba doar de dorinþa barocã ori avangardistã de a provoca ºocul ºi mirarea, intenþie care îºi propune sã scoatã, în cel mai bun caz, un sens din chiar aceastã dezarticulare, ci de o atitudine de revoltã mai radicalã, provocatã de o nemulþumire profundã faþã de scenariul unic, integrator, faþã de orice scenariu perceput ca normativ, diriguitor, limitativ ºi sterilizant Îmi imaginez arhetipul ºi anarhetipul ca niºte lanþuri fãcute din piese de lego : în cazul arhetipului, acest lanþ capãtã o structurã ºi ajunge sã stea în picioare, devine un schelet ; în cazul anarhetipului, deºi legãturile dintre elemente rãmân la fel de rezistente, lanþul porneºte, aparent dezordonat, în toate direcþiile, fãrã sã capete rigi- ditatea unui aparat osteologic sau a unei proteze mecanice Anar- hetipul este un animal cultural nevertebrat sau cu un schelet atipic, ce pare monstruos pentru cei obiºnuiþi cu fauna vertebratã, dar având virtuþi ºi posibilitãþi mult mai largi, nebãnuite de poeticile curente Am sã exemplific anarhetipul pornind de la aºa-numitele romane cu sertare, cum ar fi Mãgarul de aur al lui Apuleius sau Manuscrisul gãsit la Saragosa al lui Potocki Pe firul narativ central, care în ambele cazuri este unul iniþiatic, sunt grefate o serie de episoade ºi povestiri aparent divergente, care amplificã structura pânã aproape de spargere Fãrã sã intre în logica epicã strictã, aceste episoade sunt totuºi organice, creând o carnaþie imaginarã, o atmosferã figurativã în lipsa cãreia operele respective ar fi de nerecunoscut Ce s-ar întâmpla însã dacã, într-un experiment imaginar, am extrage scheletul arhetipal, povestea iniþiaticã, ºi am pãstra doar masa de episoade periferice ? Masa narativã rezultatã din astfel de devertebrãri constituie ceea ce numesc un anarhetip Exemple pentru o asemenea funcþionare anarhetipicã sunt romanele cavalereºti din secolul al XVI-lea, care au debutat cu celebrul Amadis de Gaula Construite originar pe scenariul arhetipal al cãutãrii Graalului, aceste romane, tratate îndeobºte drept prolixe ºi baroce, uitã pur ºi simplu de imperativul unui sens final ºi evolueazã în voia plãcerii narative, aglomerând DE LA ARHETIP LA ANARHETI P scene ºi întâmplãri aparent disparate Un reproº asemãnãtor, acela cã nu ºtie sã creeze arhitectural, i-a fost adus ºi lui Proust Folosind regresia în memorie ca un dispozitiv de amorsare epicã, În cãutarea timpului pierdut manifestã o libertate anarhetipicã în explorarea unui material afectiv ºi sinestezic magmatic Cu cât ne apropiem mai mult de perioada actualã, recurenþa operelor anarhetipice creºte Dupã ce a reuºit, de bine de rãu, sã pãstreze sub controlul arhetipului romanul sãu Ulise, James Joyce pare sã fi renunþat, în ultima sa operã, Veghea lui Finnegan, la acest imperativ, abandonându-se în voia asociaþiilor anarhetipice Alice în Þara Minunilor sau Alice în lumea oglinzii ale lui Lewis Carroll construiesc lumi care nu se subordoneazã fizicii newtoniene, ci modelului relativist al lui Einstein sau fizicii cuantice La fel sunt construite romanele lui Boris Vian (nu atât Spuma zilelor, care pãstreazã totuºi un fir epic logic, cât cele ulterioare, Smulgãtorul de inimi sau Toamna la Pekin) sau ale lui Thomas Pynchon (în special al sãu V ) În cadrul dezbaterilor Phantasma (Centrul de Cercetare a Imagi- narului din Cluj) despre anarhetip, publicate de Observatorul cultural , am evocat mai multe exemple de opere literare, plastice, teatrale ºi cinematografice contemporane care se subordoneazã, dupã mine, unui mecanism anarhetipic, ºi pe care nu le voi relua aici La o simplã privire împrejur, aceste mostre se pot oricând multiplica Arta plasticã nu face excepþie, expoziþii cum sunt SENSATION (New York, ) sau CREMASTER (expoziþie itinerantã, ) spãrgând, prin diversitatea tehnicilor folosite, toate tipologiile existente, nu doar artistice, ci ºi ale umanului Într-un volum despre modelul teatral românesc, Miruna Runcan aratã cã scena româneascã actualã este autoritar dominatã de un model unic, pe care îl caracterizeazã prin ºase trãsãturi recurente Prima dintre acestea este preexistenþa, în raport cu textul dramaturgic, a unei idei globale, implicite sau explicite, interioare sau exterioare acestui text Trãsãtura aceasta defineºte exact ceea ce am numit prin scenariu arhetipal Or, în contrast cu modelul astfel definit, Miruna Runcan comenteazã ºi o serie de spectacole atipice, care pot fi calificate drept anarhetipice Un bun exemplu în acest sens sunt spectacolele Monei Chirilã, care pare sã refuze organic, instinctual (nu neapãrat prin- cipial ºi teoretic), un sens de ansamblu, formulabil în noþiuni, refuz care este un simptom al anarhetipului Privind retroactiv, se poate spune cã la noi, în România, în ultima decadã, a apãrut, din diverse motive istorice, o artã ce poate fi definitã prin termenul de anarhetip Mai multe dintre scrierile importante de DESPRE ANARHETIPURI dupã revoluþie, de la Orbitorul lui Mircea Cãrtãrescu la Exuviile Simonei Popescu, sunt compuse anarhetipic Tendinþa aceasta þine de o atmosferã creatoare comunã, pe care am încercat sã o delimitez constituind un mic grup oniric clujean (Ruxandra Cesereanu, Judith Meszáros, Ovidiu Pecican, Mona Chirilã) În cadrul poeticii (neo)oni- rice sau delirioniste (folosind un termen al Ruxandrei Cesereanu), aº exemplifica alergia la scenariul logic printr-o experienþã creatoare personalã, ºi anume prin cele douã romane din ciclul Noctambulii pe care le-am publicat pânã acum Am scris primul roman din serie, Claustrofobul, condus de un principiu de asociaþie a scenelor care se dovedea cu încãpãþânare rebel la ideea de a genera un sens global Pentru a contracara aceastã anarhie, am încercat chiar, cu un fel de disperare, sã introduc indici narativi care sã construiascã un destin al protagonistului, în genul ascensiunea ºi cãderea lui Anir Margus Impresia mea este cã încercarea de ordonare nu a reuºit ºi cã romanul ºi-a pãstrat o libertate sãlbaticã Nemulþumit de aceastã situaþie, culpabilizat de cei care îmi reproºau nebulozitatea, senzaþia de coºmar continuu al cãrþii, receptiv la propriile-mi aprehensiuni legate de necesitatea unui sens totalizant, am scris cel de-al doilea roman, Hidra, în mod deliberat pe un scenariu arhetipal, ce ar putea fi definit ca un descensus ad inferos, un regressus ad uterum Intenþia a dat imediat roade, Ion Vartic identificând rapid în roman mitul lui Isis plecatã în cãutarea lui Osiris Or, dincolo de valoarea sau de nonvaloarea, de reuºita sau de nereuºita esteticã a acestor romane, mã întreb dacã ele nu sunt rodul (ºi) al unor formule creatoare diferite, una anarhetipicã ºi cealaltã arhetipalã Logica operelor anarhetipice nu mai este o logicã constructivã, în sensul de logicã cosmoidalã, este o logicã a asociaþiilor mnemotice, sinestezice, onirice sau de orice altã naturã, inclusiv miticã În acest din urmã caz, trebuie spus cã ele nu se bazeazã pe câte un mit unic, ci pe fragmente de mituri, pe miteme care pot pãstra, fiecare separat, un anumit sens, dar nu se mai îmbinã într-un scenariu total Este cert cã o asemenea artã, literaturã, dramaturgie provoacã nemulþumire ºi perplexitate Creaþiile acestea dau senzaþia cã scenele nu se leagã una de alta pentru a construi un sens global, cã nu reuºesc (sau cã nici nu ºi-au propus acest lucru) sã se împlineascã într-o imagine totalizatoare, sã se rezume într-un sens explicativ unic, lucru ce riscã sã îi frustreze ºi sã-i irite pe unii critici ºi spectatori Or, miza sau provocarea ridicatã de asemenea creaþii constã tocmai în schimbarea protocolului creator regizoral, a modului de înlãnþuire a scenelor, de construcþie a logicii interne a spectacolului Trebuie sã precizez cã distincþia arhetipic-anarhetipic nu are o coloraturã DE LA ARHETIP LA ANARHETI P axiologicã, ci doar una descriptivã sau tipologicã, deci ea nu vizeazã ºi nu garanteazã valoarea Ceea ce discut nu este reuºita sau eºecul estetic al unor asemenea opere, ce rãmâne sã depindã în continuare de harul autorului, ci posibilitatea ca o judecatã de eºec sã fie pusã din cauza unei neînþelegeri de paradigmã Formulând cerinþe de coerenþã semanticã unor opere anarhetipice, riscãm sã le falsificãm natura ºi mesajul ºi sã le condamnãm pe motive extrinseci lor Cum funcþioneazã aºadar o asemenea operã anarhicã ? La un nivel de suprafaþã, resortul anarhetipului pare sã fie alergia faþã de schemele sau locurile bãtute ºi, în primul rînd, faþã de locul comun prin excelenþã : scenariul, povestea Mecanismul anarhetipic controleazã într-o manierã specificã punctele nodale, trecerile, intersecþiile, locurile de articulare ale fabulei El vizeazã criteriul dupã care are loc selecþia continuãrilor posibile în fiecare punct de încrengãturã al unei opere Atunci când ajunge la o articulaþie narativã, creatorul anarhetipic deviazã sistematic ºi programatic de la ceea ce ar putea sã sune a lucru ºtiut, de la ceea ce ar putea sã se deschidã spre un sens previzibil, de la ceea ce se întrezãreºte în orizontul comun de aºteptare Desigur, atitudinea anarhicã nu este nouã, ea cultivã, printre altele, efecte de surprizã ºi de ºoc ce aparþin ºi avangardei, spre exemplu Totuºi, arta anarhetipalã de coloraturã sã-i spunem postmodernã e altceva decât arta avangardistã, ea nu urmãreºte cu precãdere ºi cu insistenþã mirarea spectatorului, logica sa intimã este mult mai genuinã Nevoia de a evita tot ceea ce ar putea sã sune a cliºeu sau tot ceea ce s-ar putea constitui într-un mare scenariu explicativ rezoneazã, în epoca noastrã postmodernã, cu sentimentul cã totul a fost spus, pe de o parte, ºi cu cel de inutilitate sau futilitate a marilor povestiri explicative, pe de alta Anarhetipul corespunde, în planul operei, subiectului descentrat ºi multiplu din lumea contemporanã O operã anarhetipalã este o operã în care scenariul a fost pulverizat într-o nebuloasã de sens Efectul pe care îl produce aceastã artã nu mai este unul de revelaþie  în sensul iluminãrii provocate de intuirea bruscã a operei în globalitatea ei  ºi nici unul, ca sã folosesc un termen din vechea teorie aristotelicã, de anagnoresis, de recunoaºtere Influenþa pe care o exercitã asupra publicului o asemenea artã, cãreia nu i se aplicã logica aristotelicã a fizicii clasice, ci logica cuanticã, de tip statistic, este de tip cumulativ Scenele înlãnþuite dupã o logicã ce deraiazã la fiecare pas sfârºesc prin a genera, prin conglomerare, o nebuloasã emotivã, afectivã, senzorialã, imaginativã Fragmentele, meteoriþii, asteroizii, rãmãºiþele de scene, imagini, simboluri, miteme alcãtuiesc un nor figurativ care ne copleºeºte nu prin amintirea DESPRE ANARHETIPURI astrului arhetipal iniþial din care provin, ci prin el însuºi, ca o nebuloasã remanentã, care ne bombardeazã imaginaþia ºi ne distruge convenþiile de percepþie În poezia contemporanã a fost emis un concept asemãnãtor  cel de metaforism , ce descrie o poezie în care metaforele nu mai sunt folosite la nivelul semnificatului  aºadar, nu mai construiesc sensuri alegorice , ci la nivelul semnifi- cantului, ca simplu material figurativ Poezia, proza sau teatrul anarhetipic utilizeazã imaginile, simbolurile, personajele, situaþiile, miturile ca un material reciclat, ale cãrui cãrãmizi nu mai pãstreazã planul arhitectural al clãdirii de origine, dar nici nu intrã în compoziþia unei clãdiri noi, ci rãmân în stadiul de deconstrucþie O problemã posibilã este aceea a acurateþei cu care poate fi pus diagnosticul unui anarhetip, existând permanent riscul ca, acolo unde un comentator descoperã un anarhetip, un altul, mai sagace poate, sã identifice un scenariu arhetipal pe care primul nu l-a vãzut Spre exemplu, în romanele sau în spectacolele deja menþionate, poate fi uºor gãsitã câte o imagine emblematicã, alegoricã, simbolicã, cum ar fi metamorfoza, rãstignirea etc Important este însã dacã acea imagine este emblematicã pentru întreaga operã, dacã ea acoperã întreaga structurã a cãrþii sau a spectacolului sau nu este decât un rest de imagine, un rest de simbol, un rest de arhetip, colat la un alt rest de arhetip, dupã o altã logicã decât logica unui arhetip global Anarhe- tipurile nu descriu dispariþia totalã, ci doar prezenþa incoerentã a resturilor de arhetipuri ºi de simboluri, aºa cum nebuloasa rezultatã dupã explozia unei supernove este alcãtuitã din asteroizi ºi bucãþi de planetã ce provin din astrul iniþial Riscul este ca atunci când descoperi un fragment de arhetip sã crezi cã acesta este întregul astru Deºi la o analizã secundã diferite opere catalogate la o primã vedere drept anarhetipice ar putea sã-ºi devoaleze un scenariu arhetipal, cred totuºi cã rãmân suficient de multe opere încât sã alcãtuiascã o clasã anarhetipalã, în care fragmentele de semnificaþie alãturate nu dau un sens global, nu iradiazã spre ansamblu, ci fiecare este purtãtorul propriului sens Din cauza aceasta, nici nu mã grãbesc sã schiþez o definiþie descrip- tiv-sistemicã a anarhetipului, tip de definiþie ce se potriveºte mult mai bine arhetipului ºi altor concepte centrate, monologice, ci prefer o caracterizare creator-generativã ªi anume, aº defini anarhetipul ca pe un mecanism de creaþie, un duct epic sau liric ce evitã, în desfãºurarea operei respective, într-un mod deliberat (chiar dacã autorul nu îl teoretizeazã ca atare), asociaþiile ºi conexiunile, succe- siunile de imagini, de scene, de situaþii, ce duc la constituirea unui sens global al textului DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Pentru o sub-hermeneuticã anarhetipalã Cum ar putea fi analizatã o operã anarhetipicã ? În lipsa unui mesaj logic sau logocentric, este impropriu ºi contraproductiv sã fie aplicatã acestor texte o hermeneuticã monodromã, o schemã interpretativã O metodã care interpreteazã ar forþa ºi ar camufla anarhetipul, l-ar falsifica, traducând într-un discurs conceptual ºi monologic un mesaj care este descentrat, translogic, plurimorf Mai degrabã ar fi nevoie de niºte metode care sã nu interpreteze Mai mult, nici mãcar sã nu deconstruiascã (fiindcã deconstrucþia actualã nu este decât o herme- neuticã inversã, regresivã, care pune în discuþie conceptele din care este construit un discurs pentru a le arãta mecanismele subliminale, ceea ce este tot o formã de traducere în limbaj monologic) Ar trebui ca cercetãrile anarhetipale sã suspende compulsia de a crea scenarii explicative Adeseori, atunci când un material pare haotic, avem tendinþa de a-l ordona, de a-i da un sens, chiar dacã autorul nu a vrut neapãrat sã introducã un sens (sau, în orice caz, nu sensul clasic al subiectului monolitic) Probabil cã metodei de supraconstrucþie sau de metaconstrucþie, care urmãreºte degajarea sau crearea unui sens transcendent operei, ar trebui sã-i substituim o alta de subconstrucþie sau de infraconstrucþie, ceea ce aº numi o sub-hermeneuticã Scopul unei asemenea sub-hermeneutici ar fi nu acela de a interpreta, ci acela de a amplifica ºi de a elabora pânã la capãt latenþele imaginilor ºi ale scenelor Pe de altã parte, este posibil ca însãºi pretenþia mai generalã de a construi un concept riguros al imaginaþiei ºi de a defini o hermeneuticã a imaginarului sã conducã în eroare sau pe o cale închisã În a doua jumãtate a secolului trecut, când Gaston Bachelard ºi Gilbert Durand puneau bazele cercetãrii moderne a imaginarului, aºteptãrile comu- nitãþii academice ºi ºtiinþifice asupra felului în care ar trebui sã se constituie o disciplinã erau oarecum altele Modernitatea era mult mai obsedatã decât suntem astãzi de preceptele pozitivismului ºi raþionalitãþii Dorinþa ei compulsivã era aceea de a ordona dosarele de date în structuri ferme ºi închise, în sisteme logice Privind înapoi, putem considera aceastã compulsie ordonatoare drept o maladie a spiritului modern În plus, toate aceste studii au cãpãtat un aer oarecum desuet Ele sunt ombilical derivate dintr-o viziune cognitivã specificã primei jumãtãþi a secolului trecut, energetistã ºi maniheistã În baza unor asemenea presupoziþii, imaginaþia a fost conceputã, pe de o parte, în termeni substanþialiºti, reificanþi, ca o entitate materialã sau mãcar cu o bazã organicã, fiziologicã ori chiar metafizicã, iar pe DESPRE ANARHETIPURI de altã parte, în termenii filosofiei iraþionaliste, ca o funcþie prelogicã sau antilogicã Unul dintre câºtigurile postmodernitãþii a fost o anumitã umilinþã hermeneuticã, hrãnitã de conºtiinþa cã nu existã decât adevãruri relative ºi incomplete Din perspectiva relativismului ºi pragma- tismului postmodern, ceea ce ar trebui fãcut astãzi nu este o cercetare teoreticã asupra a ceea ce este imaginaþia, ci investigaþii concrete asupra modului ei de funcþionare ºi reproducere Nu ar fi vorba de o simplã declinare a competenþei sau a apetenþei de a lucra o definiþie conceptualã, ci de o opþiune metodologicã Pentru a mã face mai direct înþeles, am sã dau douã exemple din alte discipline ce þin de trunchiul mare al antropologiei imaginarului : etnologia ºi psihanaliza Ambele discipline au suferit în ultima parte a secolului XX douã ºocuri hermeneutice La începutul secolului trecut, etnologia fãcea cuplu metodologic cu pozitivismul Cercetãtorul aflat pe teren îºi propunea sã strângã cu cea mai înaltã acurateþe o cantitate cât mai mare de informaþii, pe care sã o reconstituie apoi într-o imagine care sã reproducã în mod cât mai corect viziunea despre lume a comunitãþii sau tribului cercetat Atât doar cã viziunea personalã a analistului, cel mai adesea pozitivistã ºi eventual atee, oricâtã maleabilitate ºi intuiþie ar fi avut acesta, rãmânea principial deosebitã de viziunea analizatului Acest fapt sfârºea inevitabil prin a introduce distorsiuni în reconstrucþia de cãtre un individ sau de cãtre un grup de indivizi (cercetãtori) a imaginii despre lume specificã unui alt grup având alte presupoziþii fundamentale Exemplul cel mai cunoscut este perplexitatea etnologului care, sperând sã demaºte ºarlatanismul vracilor tãmãduitori prin sucþiune (extragerea bolii din corpul bolnavului prin închiderea duhurilor patogene în cristale), se simte privit cu o egalã perplexitate nu doar de ºamanul cãruia i-a expus triumfãtor pietrele din mânecã, ci ºi de publicul ce asistã la vindecare, deloc impresionat de faptul cã respectivele cristale se aflã la ºaman ºi nu sunt extrase efectiv din bolnav Pentru a corecta acest neajuns metodologic de principiu, etnologia ºi ºtiinþa religiilor de la jumãtatea secolului XX au renunþat la presupoziþiile pozitiviste ºi au format un nou cuplu metodologic cu fenomenologia Abordarea fenomenologicã presupune punerea între paranteze a realitãþii, adicã suspendarea referinþelor exterioare sistemului cercetat Etnologul fenomenolog îºi propune în mod deliberat sã-ºi ignore propriile convingeri ºi postulate, pentru a nu deforma materialul pe care îl cerceteazã Formaþia scientistã, atee, creºtinã DE LA ARHETIP LA ANARHETI P etc a savantului nu mai este, în mod programatic, lãsatã sã interac- þioneze cu viziunea animistã, ºamanicã, budistã etc a subiectului investigat Mircea Eliade a ilustrat cu prisosinþã poziþia fenomenologicã, el propunându-ºi sã degajeze modelul intern, nealterat, al gândirii religioase în stare purã, personificat în ceea ce el numea homo religiosus Dar este posibilã o poziþie perfect neutrã, precum este sunetul alb din teoria muzicii sau corpul negru din termodinamicã ? Presupoziþia de neutralitate axiologicã ºi conceptualã a cercetãtorului nu este o ficþiune periculoasã, ce lasã loc celor mai subtile (auto)manipulãri ? Începând cu cercetãrile lui Harold Garfinkel ºi Hugh Mehan din anii  ºi cu precãdere în ultimul deceniu al secolului trecut, în antropologie s-a conturat o nouã metodã, numitã provizoriu active research, experiential investigation, recherche-action etc Procesele sociale ºi culturale nu pot fi studiate în laborator, nu pot fi izolate în eprubete, ele sunt în plinã desfãºurare ºi este mai interesant sã fie urmãrite prin interacþiunea care se produce între cercetãtor ºi subiect Aceasta presupune, din partea cercetãtorului, imersiunea completã nu doar în mediul ºi felul de viaþã ale celui cercetat, ci ºi în mentalitatea ºi imaginea acestuia despre lume În practicã, aceasta înseamnã cã acela care doreºte sã investigheze, spre exemplu, ºama- nismul trebuie sã se iniþieze ºi sã participe din interior la practicile ºamanice, cum fac Michael Harner sau Michael Taussig Cel care doreºte sã studieze vrãjitoria ºi ezoterismul urban trebuie sã adere la ºi sã practice ceea ce propovãduiesc diversele secte oculte din Londra sfârºitului de secol XX, cum face Susan Greenwood Aceeaºi mutaþie metodologicã poate fi pusã în evidenþã ºi în psihanalizã Tot în anii  - ai secolului trecut, un psihanalist din a treia generaþie freudianã, W R Bion, definea atenþia liber flotantã El inova prin acest concept analiza clasicã, bazatã pe ideea de interpre- tare de cãtre psihanalist a fantasmelor pacientului Orice interpretare, pornind de la preconcepþiile psihanalistului, riscã nu doar sã rateze sensul genuin al imaginilor pacientului, ci chiar sã-i inducã acestuia interpretarea (ºi poate nevroza) psihologului Dupã Bion, efortul hermeneutic al analistului trebuie sã înceapã printr-o totalã uitare a tuturor teoriilor ºi o maximã disponibilizare a atenþiei simpatetice Terapeutul trebuie sã-ºi reprime orice tendinþã de a interpreta freudian, jungian, kleinian sau în orice alt fel ºi sã se pãstreze cât mai dispo- nibil pentru a vibra la toate simbolurile ºi construcþiile fantasmatice pe care i le serveºte pacientul Bion ajunsese sã lucreze cu tehnica atenþiei liber flotante nu doar în cabinetul de psihanalizã, ci ºi în conferinþele, în studiile ºi în cãrþile sale O anecdotã biograficã este DESPRE ANARHETIPURI sugestivã în acest sens Apropiaþii lui Bion susþin cã acesta era un orator extraordinar, care þinea conferinþe revelatoare, ce dãdeau ascultãtorilor o senzaþie de inovaþie, de mare profunzime, de penetranþã a gândirii Întrebat, în timp ce se îndrepta spre auditoriul unde urma sã prezinte un discurs despre Franz Alexander, ce subiecte va aborda, Bion ar fi rãspuns deloc în glumã : Sunt ºi eu mort de curiozitate sã aud ce voi spune Morala fabulei este cã Bion nu îºi construia dinainte discursul, ci, intensificându-ºi atenþia liber flotantã, crea, în rezonanþã cu publicul din salã, asociaþii ºi relaþii noi, spontane, punând aºadar la lucru o creativitate ad-hoc, însã deloc ingenuã, ci deliberatã, programatã Ceea ce trebuie sã facã analistul nu este sã-i ofere pacientului o traducere noþionalã, filtratã prin intelect, a simþãmintelor ºi simbo- lurilor trãite de acesta, ci sã pãtrundã în lumea lui fantasticã, sã i se identifice ºi sã încerce, din interior, din aceeaºi situaþie cu pacientul ºi împreunã cu el, sã gãseascã o altã soluþie acolo unde pacientul a eºuat rãmânând blocat în nevrozã Scopul acestei identificãri fantasma- tice este de a coborî dupã cel pierdut în labirintul nebuniei ºi de a-l aduce înapoi la suprafaþã, ca un Heracle care îl scoate la luminã pe Tezeu, rãmas prizonier în Hades Exemplul cel mai elocvent în acest sens care îmi vine în minte nu este un caz clinic, ci un film artistic despre o fetiþã traumatizatã de moartea tatãlui ei În ciuda eforturilor mai multor terapeuþi ºi psihiatri, autismul sever al fetiþei nu poate fi tratat pânã în momentul în care mama nu ia decizia de a-i materializa fantasmele pentru a-i înþelege suferinþa Luând ca model palatele din jocuri de cãrþi construite compulsiv de copil, pãrintele angajeazã muncitori care sã-i monteze în grãdinã, din panouri de lemn, o potecã circularã ascendentã Urcând, în timpul unei reverii onirice, pe acest drum care duce cãtre cer, mama descoperã cã fetiþa exprima simbolic dorinþa de a merge în lunã, unde un bãtrân indian îi spusese cã locuiesc morþii Veridicã sau nu, aceastã povestire cinematograficã poate fi folositã ca o emblemã pentru o posibilã metodã de cercetare a imaginarului Presupoziþia mea este cã fantasmele nu trebuie interpretate, ci ampli- ficate Ele nu trebuie traduse din registrul imaginar în cel conceptual, ci trebuie ajutate sã se exprime plenar, pânã iradiazã toate sensurile simbolice latente în ele În loc sã fixeze imaginile prinzându-le cu acul noþional în insectarul teoriilor, cercetãtorul ar face mai bine sã le ofere un mediu activ, care sã le permitã dezvoltarea ºi evoluþia Imperativul acesta devine inevitabil în momentul în care nu ne mai propunem sã elaborãm teoretic ºi sã înþelegem conceptual o artã care DE LA ARHETIP LA ANARHETI P nu apeleazã la facultãþile noastre intelectuale de ordonare, ci la participarea noastrã senzorialã ºi fantasmaticã Pentru a realiza efectiv un asemenea deziderat, ar fi probabil nevoie ca analistul sã-ºi abandoneze instrumentele teoretice ºi sã practice, sã spunem, o literaturã oniricã Dar poate cã existã totuºi ºi o cale de compromis, aceea ca analistul sã ia drept obiect cutare imagine fantasmaticã recurentã într-o culturã sau alta ºi sã-i urmãreascã ramificaþiile pe cât mai multe din liniile de asociaþii simbolice Cred cã nu este obligatoriu ca, din cercetarea biografiei unui simbol sau mit, sã se extragã cu orice preþ o concluzie de ordin filosofic Existã ºi alte finalitãþi ale urmãririi consecvente a metamorfozelor unei imagini, ce nu se mãsoarã neapãrat în idei cuantificabile, ci în câºtiguri afective ºi în autocunoaºtere empateticã Amplificând toate latenþele unor asemenea imagini, prin analize succesive, se ajunge în final la o nebuloasã de imagini, în care pulberea de sensuri ajunge sã vorbeascã prin ea însãºi, fãrã ca interpretul sã fi smuls din operã un schelet interpretativ Contrametoda la care mã gândesc ar fi cea prin care nucleele de imagini nu ar fi interpretate, nu ar fi traduse în concepte, ci ar fi amplificate, ar fi duse pânã la capãt Sunt perfect de acord cã, în practicã, este foarte dificil  dacã nu imposibil , de construit în spaþiul academic ºi cu mijloacele investigaþiei raþionale o herme- neuticã fantasmaticã într-adevãr funcþionalã Ce faci cu un nucleu de vis ? Cum îl duci pânã la capãt într-o operã, într-o poezie, fãrã a scrie o continuare a acelei opere, a acelei poezii ? Ce înseamnã pânã la urmã a amplifica o fantasmã, ca demers desfãºurat în cadrul unui discurs critic, personal sau colectiv ? O asemenea sub-hermeneuticã ar putea fi construitã transplantând sau cãutând un echivalent literar al metodelor participative ºi al etnografiei narative din antropologia actualã Sau apelând la tehnici alternative din psihoterapia contempo- ranã, care contestã interpretãrile de tip psihanalitic ºi propun un demers contrar  acela de explorare participativã a psihicului Aºa este tehnica numitã EmotionalBodyProcess , care, deºi are un funda- ment teoretic amestecat (postjungianism, psihologii transpersonale, ºamanism New Age), ar putea fi exploatatã preluând mutatis mutandis ceea ce are provocator ºi funcþional Metoda pleacã de la observaþia cã, pentru a influenþa procesele psihice, este ineficient a lucra cu noþiunile acestor procese ºi este nevoie a activa senzaþiile, afectele, imaginile ºi fantasmele respective EmotionalBodyProcess este, în mare spus, o tehnicã metaforicã, ce obiectiveazã durerile, spaimele, nucleele de tensiune, complexele etc în figuri, situaþii, scene ºi peisaje Pacientul este îndrumat sã imagineze trasee narative, cu DESPRE ANARHETIPURI personaje animale sau umane care îi personificã pãrþile corpului ºi ale sufletului, sã dialogheze cu ele, sã intre în situaþii dramatice, sã se cunoascã aºadar nu prin concepte, ci prin imagini fantasmatice Desigur, ºi psihanaliza presupune reacþii emotive (transfer, regresie, abreacþie etc ), dar ea le stimuleazã ºi le gestioneazã printr-un discurs noþional (interpretarea însãºi), în timp ce aici ar fi vorba de o explorare imaginativã Metoda s-ar plasa la nivelul imaginaþiei, ºi nu la cel al intelectului În sfârºit, cred cã o sub-hermeneuticã a imaginarului ar cãpãta o eficienþã sporitã dacã ar fi extinsã de la o cercetare individualã la o cercetare de grup Aceasta deoarece individul tinde sã se identifice modelului subiectului unic, centrat, în timp ce grupul se manifestã în termeni mai apropiaþi de cei ai subiectului multiplu, scizionat În cercetãrile recente, astfel de grupuri  numite focus-groups  sunt folosite pe scarã tot mai largã în domenii dintre cele mai diverse În plus, pentru a face eficient un asemenea grup, s-ar putea apela la un alt concept elaborat de W R Bion, ºi anume cel de grup fãrã lider În perioada în care a lucrat la Clinica Tavistock, Bion a analizat felul în care funcþioneazã grupurile ce nu sunt conduse de o personalitate mesianicã ºi nu sunt orientate de un mesaj sau de un ideal comun Din perspectiva adoptatã aici, se observã cã o personalitate puternicã acþioneazã într-un grup ca arhetipul într-o operã literarã Ideea ar fi aºadar de a constitui grupuri de cercetare fãrã lider, aºa cum operele pe care ar urma sã le analizeze aceste grupuri sunt opere fãrã centru, adicã anarhetipice Anarhetipul ºi stãrile alterate de conºtiinþã Chiar ºi atunci când reflectã sacrul, misticul, complexele inconºtiente sau alte stãri iraþionale, arhetipul este ºi rãmâne un concept de analizã raþional-logicã, ordonatoare ºi centralizatoare El introduce un logos, reveleazã  cum i-o spune ºi numele  un pattern esenþial, un model originar Dar reuseºte el sã exprime în modul cel mai adecvat aceste complexe transraþionale, infra- ori supraraþionale ? Nu riscã sã le traducã ºi sã le conglomereze într-o semnificaþie inteligibilã atunci când natura lor este totuºi alogicã ? Nu toate personalitãþile alternative ale subiectului multiplu sunt conºtiente ºi raþionale ; mai mult, nici mãcar subiectul multiplu, ca întreg, nu este sigur cã acþioneazã ca un subiect centrat ºi monologic Sinele, în sensul lui Jung, înþeles drept centru al totalitãþii psihice, este mai degrabã un ideal teleologic decât o realitate manifestã DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Pânã acum, am descris anarhetipul doar prin opoziþie la arhetip, ca un refuz spontan ori deliberat al ordinii centrale emanate de instanþa de sens El fãcea aºadar figurã de instrument de decon- strucþie, pus la lucru într-un orizont de tip logocentric, ale cãrui structuri le contestã, le dezasambleazã ºi le reasambleazã dupã o necesitate aparent incomprehensibilã Dar anarhetipul are ºansa de a intra într-un domeniu familiar, unde sã-ºi gãseascã rostul, unde sã se simtã acasã atunci când este aplicat multiplicitãþilor neintegrate, personalitãþilor necoordonate cu supraeul, viziunilor alternative, reali- tãþilor paralele, stãrilor alterate de conºtiinþã Toate acestea au nevoie de hermeneutici nonaristotelice, care sã evite principiul selecþiei, excluderii, reducerii la normã sau la model Domeniul imaginarului este, la rândul sãu, un domeniu alternativ faþã de domeniul intelectului ºi al filosofiei Fãrã a mã grãbi sã generalizez, aº spune cã anarhetipul, ca punct de plecare, ar putea constitui un instrument mult mai adecvat de cercetare a imaginarului, care nu riscã sã-i ucidã creativitatea plurimorfã, exuberantã, monstru- oasã El se poate apropia mult mai bine de nuclee de fascinaþie pe care cercetarea arhetipalã nu face decât sã le îngheþe într-un concept Spre deosebire de arhetip, care izoleazã un complex iradiant fixându-l într-o imagine autocentratã, anarhetipul poate urmãri pulsaþia suba- tomicã, traseele cuantice, viaþa nebuloasã specificã acestor formaþiuni Anarhetipul permite o abordare mai apropriatã a unor teme care exercitã asupra noastrã un efect de numinosum, cum ar fi visele, fantasmele, literatura oniricã, relatãrile despre experienþele letale, poveºtile despre fantome, practicile ºamanice, horoscoapele ºi profeþiile astrologice, tarotul etc Toate acestea sunt discipline care, desigur, au un aer marginal ºi neserios, dar au fost recuperate de cãtre cercetarea academicã sub sintagma deculpabilizatoare ºi neutrã din punct de vedere moral de stãri alterate de conºtiinþã Care ar fi scopul recuperãrii unor asemenea teme deocheate ºi sulfuroase ? În faþa unor nuclee de fascinaþie care ne fac sã vibrãm mai mult sau mai puþin conºtient, obiºnuim sã adoptãm una sau alta din douã atitudini contradictorii ºi insuficiente fiecare Una este cea a aderãrii spontane, a acceptãrii nediscriminatorii, a identificãrii afective ºi fantasmatice, a lecturii naive, în sensul în care Gaëtan Picon arãta cã midineta citeºte ingenuu aventurile de dragoste ale protagonistelor de roman ºi participã, plânge, se bucurã alãturi de eroinã, ca ºi cum ar fi vorba de o prietenã din lumea realã Cealaltã este cea a denegãrii ºi a scepticismului, a refuzului sub motivul cã e vorba de niºte teme care nu au nimic de-a face cu cercetarea academicã, cu preocupãrile sobre, cu realitatea lucidã Le depreciem, DESPRE ANARHETIPURI le culpabilizãm, ne ruºinãm de ele, le acuzãm de misticism, lãsându-le în practica altor grupuri sociale Teama de a nu fi luaþi în posesie de fantasme are drept consecinþã o sãrãcire a vieþii noastre imaginare ºi afective Oare nu se poate evita aceastã dihotomie reductivã ? Nu existã o cale de a recupera nucleul de fascinaþie, de a-l analiza în aºa fel încât sã nu cãdem nici în kitsch religios sau estetic, dar nici în scepticism scientist ºi refuz freudian ? Miza celei de-a treia cãi ar fi de a delimita nucleul de numinosum-ul prezent în cãrþi, ficþionale sau nu, care ne provoacã o anumitã atracþie obsesivã cãtre lecturã Ea ar trebui sã defineascã un demers sau o abordare capabilã sã izoleze fascinaþia ca fenomen în sine, indiferent dacã obiectul acesteia este real sau nu, cum se întâmplã în controversatele cãrþi ale lui Carlos Castaneda (Deconspirat de Ioan Petru Culianu ºi de alþii drept un ºarlatan care a literaturizat pe teme ºamanice, Castaneda îºi prezintã cãrþile drept relatãri autentice, nonfiction ) Provocarea ar fi aceea de a analiza astfel de teme problematice fãrã a cãdea în dilema opþiunii sãrãcitoare, care ne obligã fie sã le evacuãm din start, ca produse ale unui escroc intelectual, ce cad în afara interesului legitim, fie sã le asumãm la modul fanatic, misticoid, ca doctrine ce pot fi urmate ºi practicate Cu alte cuvinte, este posibil de cercetat fascinaþia suscitatã spontan de o asemenea carte, abordând-o drept ceea ce este ea : o trãire interioarã, o descãrcare fantasmaticã, un complex psihic ? Desigur, nu toatã lumea vibreazã la aceleaºi nuclee de numinosum Unii pot avea o bunã relaþie cu visurile ºi coºmarurile lor, alþii pot fi obsedaþi de OBE (out-of-body experience) sau de o experienþã letalã (life-after-life), alþii de misticismul creºtin sau de meditaþia yoga, iar alþii de citirea aurei ºi de medicina taoistã Asupra tuturor plutesc, este adevãrat, un voal de jenã, o acuzã de neseriozitate, o culpabilitate nemãrturisitã, un sentiment al pericolului (cum ar fi cel de cãdere în fanatism ºi de pierdere a discernãmân- tului) Dar ele pot fi recuperate dacã sunt privite drept ceea ce sunt, drept obiecte mentale, stãri alterate de conºtiinþã Dupã cum demon- streazã o serie de cercetãri din ultima decadã, regrupate sub numele de neuroteologie, Dumnezeu nu va pleca niciodatã dintre noi, deoarece trãirile mistice, transele ºamanice, experienþele religioase au o bazã neuronalã în creierul uman Cred cã sunt posibile astfel de analize care, apelând la atenþia liber-flotantã, la participarea activã ºi la focus-grupuri liber consti- tuite, ar aborda nuclee de fascinaþie rãmase neexploatate (cel puþin, în literatura academicã) O cercetare participativã ar urma sã analizeze latenþele acestor mesaje, scrieri sau genuri, ar încerca sã DE LA ARHETIP LA ANARHETI P le pãtrundã sinapsele ºi mecanismele fantasmatice printr-o amplificare imaginarã, ºi nu printr-o reducþie conceptualã În acest sens, demersul anarhetipic poate fi conceput ca o continuare a latenþelor simbolice ºi imagistice ale discursului artistic Pentru aceasta, este nevoie ca analistul anarhetipal sã deculpabilizeze proiecþia de fantasme, sã înlãture suspiciunea care apasã asupra ei împreunã cu întreaga cohortã de rezistenþe, apãrãri ºi denegãri însoþitoare ºi sã o transforme într-un instrument de lucru, într-o metodã de investigaþie Anarhetipul ºi sfârºitul postmodernitãþii Perechea conceptualã arhetip-anarhetip reitereazã ºi reformuleazã o serie de opoziþii paradigmatice de tipul centru/periferie, construcþie/ deconstrucþie (Derrida), rãdãcinã/rizomi (Deleuze), gândire tare/gândire slabã (Vattimo) , modele lineare/modele fractalice (Culianu) etc Cu alte cuvinte, arhetipul ºi anarhetipul ar putea funcþiona ca niºte criterii de distingere între modernism ºi postmodernism, fapt sugerat ºi de etimologia opozitivã, prin raportare negativã la un preexistent, a termenului de anarhetip, prin omologie cu cel de postmodernitate Totuºi, anarhetipul denumeºte mai mult decât faza de disoluþie a unui model, de colaps ºi evaporare a unui sistem, el defineºte un sistem nou, consistent, cu individualitate proprie El descrie atât un proces deconstructiv (cum o sugereazã în primã instanþã chiar numele sãu), cât ºi unul de întemeiere a unui mod de existenþã autonom, a unei realitãþi umane ºi sociale diferite de cele de pânã acum În acest sens, anarhetipul ar trebui raportat nu atât la paradigma postmo- dernitãþii, ci la paradigma (fãrã nume deocamdatã, încã în stare embrionarã sau în curs de a se naºte) a lumii post-postmoderne Pentru a pune în luminã aceastã dimensiune constructivã, voi încerca sã delimitez cele trei componente ale triadei modernitate-postmo- dernitate-post-postmodernitate în funcþie de atitudinea lor faþã de fenomenele desemnate prin conceptele jumelate de subiect multiplu ºi anarhetip Confruntatã cu perspectiva deschiderii subiectului ºi a persoanei, modernitatea a adoptat conºtient sau inconºtient o atitudine de denegare ºi refuz Omul modern a resimþit politropia ca un atac la adresa identitãþii ºi a folosit diverse tactici pentru a o deprecia ºi a o culpabiliza Instrumentul de satanizare cel mai eficace a fost acela de a descrie aceastã metamorfozã în termeni medicali ºi psihiatrici La sfârºitul secolului al XIX-lea, experimentele de transgresiune a limitelor subiectului unic, normal ºi sãnãtos (prin fascinaþia faþã de DESPRE ANARHETIPURI hermafroditism, androginie, asexualitate, feminism, maladie etc ) au fost categorisite drept decadente Diagnosticul care trezea fiori în omul vienez ºi în cel european în general era cel de degenerescenþã, aplicabil individului (în naturalism), culturilor (conform doctrinelor despre declinul civilizaþiilor mondiale) ºi întregului Univers (teoria morþii termice a cosmosului) Secolul XX a rãmas la fel de speriat ºi de retractil faþã de spargerea subiectului, echivalând-o unor procese patologice cum sunt schizomorfia, schizoidia ºi personalitatea multiplã (în sens psihiatric) Postmodernitatea a reuºit sã depãºeascã rezistenþele modernitãþii faþã de subiectul multiplu Ea a aºezat discuþia în planul mai larg al relativismului cognitiv, arãtând cã antropologia ºi psihologia subiec- tului unic sunt doar un scenariu explicativ între altele Aºa cum nici o metafizicã nu poate avea pretenþia de a explica în mod incontro- versabil Universul, nu existã nici o metapsihicã sau o psihanalizã finalã a individului Omul postmodern a încetat sã mai culpabilizeze politropia ºi policronia, acceptându-le ca pe o fatalitate Dar, pentru a ajunge la aceastã neutralitate, el a trebuit sã plãteascã preþul relativismului  dezontologizarea lumii Deconstruind marile naraþiuni teologice, filosofice, ºtiinþifice etc , postmodernitatea a fragilizat criteriile de certificare a realitãþii, lãsându-ne suspendaþi în indecidabilitate cognitivã, în eterul rarefiat al teoriilor fãrã pretenþie de adevãr Ea a eºuat într-un nominalism ce nu se mai poate întoarce asupra realitãþii ce îl secreteazã Or, chiar dacã pretenþiile de a explica cu acurateþe lumea au fost deconspirate, aceasta nu înseamnã cã substratul existenþial însuºi a dispãrut, cã el nu ne mai susþine prezenþa ºi manifestãrile în lume Alãturi de marele curent al deconstrucþiei, postmodernitatea a fost permanent însoþitã ºi de un curent subteran cu pretenþie contrarã  cel al întoarcerii la ontologie, al recuperãrii existenþialului de dincolo de nebuloasa reprezentãrilor În ceea ce priveºte subiectul multiplu, se poate spune cã postmodernitatea i-a descãrcat potenþialul angoasant, prezentându-l ca pe un concept deconstructiv care participã inevitabil ºi el la aceeaºi indeterminare ca toate conceptele pe care le deconspirã Cu alte cuvinte, discuþia despre multiplicitatea eurilor pare sã fi fost transferatã în discuþia despre multiplicitatea reprezentãrilor eului Preþul acceptãrii ideii de multiplicitate a fost aºezarea acesteia în spaþiul relativist al scenariilor teoretice Conceptul de anarhetip îºi propune sã iasã din impasul postmo- dernitãþii readucând discuþia despre subiectul multiplu din planul reprezentãrilor multiple ale subiectului în cel al structurii multiple a subiectului Acest proiect post-postmodern se deosebeºte de cel DE LA ARHETIP LA ANARHETI P postmodern prin dorinþa de a recupera ºi de a surprinde dacã nu ontologicul, cel puþin existenþialul, realul în care trãim în mod concret Este simptomatic, în acest sens, curentul neuroteologiei, afirmat în ultimii cinci ani, care depãºeºte relativismul cognitiv, cuplând expe- rienþele mistice ºi stãrile alterate de conºtiinþã direct cu formaþiunile neuronale ale creierului Anarhetipul descrie individul în termeni de multiplicitate realã, efectivã, a subiectului El acceptã ca o realitate ontologicã ceea ce modernitatea respinsese ca o catastrofã antropologicã, înfruntând direct angoasele pe care postmodernitatea le eschivase dezontologi- zând discuþia Marea provocare este de a privi dincolo de rezistenþele ºi apãrãrile pe care le suscitã ideea de subiect multiplu ºi, prin extensie, cea de anarhetip Nu este posibil ca, analizatã fãrã anxietãþi defensive, deschiderea subiectului sã dezvãluie cã nu implicã neapãrat sfâºiere interioarã ºi schizofrenie, ci îmbogãþire ºi disponibilizare a unor resurse antropologice nebãnuite ? Individul anarhetipic este omul care nu îºi mai reprimã laturile contradictorii ºi aparent irecon- ciliabile, care nu îºi mai amputeazã tendinþele divergente, ci, dimpotrivã, le acceptã ºi le exploreazã, fãrã sã ajungã prin aceasta la disoluþia personalitãþii ºi la haos mental El nu se mai culpabilizeazã pentru faptul cã nu are un chip unic, un comportament monodrom, un proiect de sine teleologic sau un ideal imuabil, cã nu este construit ca o persoanã monoliticã, ci se recunoaºte în adevãrata sa bogãþie neunificatã, îºi dã libertatea de a se comporta ca un subiect multiplu, poliedric Este posibil ca de-abia aºa el sã devinã capabil sã facã faþã solicitãrilor amplificate exponenþial, pe care revoluþiile informatice, cognitive sau sociale actuale le impun omului viitorului Ipoteza pe care o avansez aici este cã anarhetipul ar putea descrie, prin felul în care refuzã modelul originar, conceptul totalizator ºi hermeneutica tare, natura omului din epoca post-postmodernã în care intrãm Mai exact, cele douã feþe ale anarhetipului  cea decon- structivã ºi cea constructivã  ar corespunde postmodernitãþii, respectiv post-postmodernitãþii Anarhetipul defineºte nu doar deconstrucþia paradigmei moderne (adicã postmodernitatea), ci ºi modul de funcþio- nare al unei noi paradigme în curs de constituire atât la nivelul individului, cât ºi la cel al societãþii (adicã post-postmodernitatea) Corelat conceptului de subiect multiplu, anarhetipul nu apare doar ca un atac la adresa subiectului unic ºi centrat, ci ca o tipologie alternativã de fiinþã umanã Schimbãrile ºi evoluþiile lumii actuale par a impune o nouã antropologie  a personalitãþilor deschise ºi plurifocalizate DESPRE ANARHETIPURI Procesul de deschidere a subiectului descris de anarhetip se aplicã nu doar indivizilor, ci ºi colectivitãþilor Or, ºi în acest caz, dincolo de anxietatea provocatã de ideea unei societãþi anarhice, distructive ºi stihiale, anarhetipul poate fi citit ca descriind, într-un registru rãstur- nat, o realitate pozitivã, o situaþie beneficã Societatea anarhetipicã ar putea sã vindece cel mai eficient maladiile modernitãþii ºi sã circumscrie cu acurateþe nevoile unei lumi globalizate Prin maladiile sociale ale modernitãþii înþeleg societãþile totalitare, ideologiile rasiale, rãzboaiele mondiale ale secolului XX Toate acestea au derivat din incapacitatea omului modern de a gestiona procesele de diferenþiere ºi rupturã, de individualizare ºi afirmare a singularitãþii Obsedat de modelul explicativ unic ºi de subiectul centrat, omul modern a resimþit afirmarea altor modele ºi individualitãþi ca pe o ameninþare ce trebuie contracaratã Neacceptându-ºi propria multiplicitate ºi multiplicarea interioarã (ca individ, ca grup social, ca stat etc ), el a proiectat aceºti multipli în alteritate (socialã, naþionalã etc ) Confruntatã cu presiunea tot mai accentuatã a diversificãrii mesa- jelor ºi individualitãþilor, modernitatea a dezvoltat o fobie faþã de alteritate Rãzboaiele mondiale (inclusiv Rãzboiul Rece) nu sunt atât rezultatul schizoidiei moderniste, ci mai degrabã medicamentul prin care modernitatea ºi-a imaginat cã poate sã suprime aceastã schizoidie Ideologiile rasiste îºi propuneau sã reducã alteritatea exprimatã la nivelul etniilor, cele marxiste  alteritatea construitã la nivelul claselor sociale Statele totalitare, fie de tip nazist, fie de tip comunist, corespund, în plan macrosocial, subiectului unic, care doreºte sã impunã cu forþa propriul adevãr, propriul scenariu explicativ al lumii Obsesia centralitãþii persoanei, ameninþatã de deschiderea subiectului, a dat naºtere, în plan social, proiectelor totalitare ºi de exterminare prin Holocaust, Gulag ºi diverse alte variante de genocid (de la Armenia la Cambodgia, de la diverse state africane la fosta Iugoslavie) Deºi aparent stresantã, insecurizantã, tocmai relaxarea idealului subiectului unic ºi acceptarea celui multiplu ar putea permite, ºi în planul societãþii actuale, o coabitare înþelegãtoare a alteritãþilor Asumarea schizoidiei sau a multiplicitãþii individului pare sã fie un stimulator ºi chiar o condiþie pentru constituirea unei societãþi globale neconflictuale Anarhetipul rezoneazã în acest sens cu concepte din teoriile sociale ºi politologice actuale, cum sunt cele de multicul- turalism ºi identitate multiplã Un tratament anarhetipic, de deschi- dere spre modele ºi proiecte identitare diferite de cele tradiþionale, ar fi absolut benefic pentru societãþile arhetipale de facturã predo- minant patriarhalã DE LA ARHETIP LA ANARHETI P La cel mai general nivel, probabil cã însãºi noua ordine interna- þionalã pe cale de a se configura poate fi definitã drept anarhetipicã Dacã modernitatea a fost construitã pe conflictul exterminator între sisteme care se doreau totale, iar postmodernitatea a marcat disoluþia acestor polaritãþi conflictuale (adicã a Rãzboiului Rece), post-postmo- dernitatea care a debutat la septembrie se vede obligatã sã conceapã un nou model de relaþii internaþionale Pânã la rãzboiul din Irak, comunitatea internaþionalã a funcþionat pe baza principiului, specific Rãzboiului Rece, al neamestecului în treburile interne (în formularea sa neaoº ceauºistã), ce consfinþea barierele juridice dintre state În septembrie , ONU a luat pentru prima oarã în discuþie (fãrã sã ajungã la un consens) ideea conform cãreia comunitatea internaþionalã trebuie sã îºi asume datoria ºi sã îºi aroge dreptul de a interveni în interiorul statelor unde dictatorii locali comit crime ºi genociduri Politica internaþionalã tinde spre o permeabilizare osmoticã a graniþelor, nefãcând prin aceasta decât sã consfinþeascã fenomene economice, culturale ºi demografice generalizate Oricât ar pãrea de paradoxal, modul concret în care se poartã actualmente rãzboaiele ºi conflictele, care constituie în fond ofensive ºi rezistenþe arhetipale la multiplicarea identitãþilor, reflectã evoluþia spre o situaþie anarhetipicã Cele douã rãzboaie mondiale, precum ºi Rãzboiul Rece au fost rãzboaie specific moderniste În cadrul lor, factorul decisiv pentru a obþine supremaþia îl reprezenta acumularea cantitativã, forþa fizicã ºi masivitatea armatelor Armele cele mai eficace erau cele mai mari, în confruntãri învingeau tancurile, bombardierele, portavioanele cele mai grele, mai uriaºe, mai blindate În rãzboaiele postmoderne (Golf, Afghanistan, Irak), factorul decisiv a devenit informaþia ºi inteligenþa tehnologicã, ce a surclasat puterea fizicã Terorismul internaþional de dupã septembrie a deschis însã paradigma unui cu totul alt tip de rãzboi, care poate fi considerat post-postmodern El nu mai opune polar state ºi armate punctuale, masive, ci se întinde anarhic pe întreaga suprafaþã a globului Com- baterea terorismului este un rãzboi anarhetipic Termenul de anarhetip ar putea aºadar sã reflecte o mare mutaþie de paradigmã, atât antropologicã vizând psihologia individului , cât ºi socialã ºi politicã Societãþile tradiþionale funcþionau prin rapor- tarea ºi reiterarea unor modele instituite (mituri, ritualuri, ideologii etc ), fixate ca arhetipuri (etimologic : tipuri prime sau modele originare, precum cele definite de Eliade) Modernitatea nu a ieºit din acest comportament, fiindcã, deºi experimenta dramatic procesele de rup- turã  sau poate tocmai din aceastã cauzã , ea ºi nimeni alta a fost promotoarea unora dintre cele mai agresive mijloace de securizare a DESPRE ANARHETIPURI identitãþilor etnice ºi culturale (ariene, germanice, ugrice, panslave, sarmatice, traco-dacice, ilirice, scitice, celtice etc ) Paradoxul este cã, dupã eºecul acestor proiecte de impunere a unor arhetipuri, tocmai mulþimea proiectelor a condus la o situaþie anarhetipicã Modelele au devenit atât de numeroase, încât ºi-au pierdut nu doar credibilitatea, ci chiar puterea structurantã Lumea actualã poate fi imaginatã ca un nor galactic rãmas în urma exploziei viziunilor imperiale ºi tota- litariste Ea nu dispune de un centru unic, ci se manifestã ca un echilibru dinamic, ca o forfotealã irepresibilã ºi creatoare De aceea, ca o ultimã trãsãturã în definirea anarhetipului, aº sublinia cã acesta nu trebuie înþeles doar sub latura sa distructivã la adresa arhetipului, doar ca un instrument de deconstrucþie ºi dislocare a modelelor arhetipale Anarhetipul nu ia naºtere printr-o nouã moarte a lui Dumnezeu, printr-o golire sau dispariþie a arhe- tipurilor, ci, dimpotrivã, prin multiplicarea ºi conjugarea acestora, ceea ce provoacã anihilarea ºi echilibrarea lor reciprocã Tipologic vorbind, anarhetipurile se manifestã cu precãdere în marile perioade de sincretism cultural, cum au fost Antichitatea alexandrinã sau Renaºterea Istoric însã, ele par sã atingã maxima dezvoltare abia în epoca actualã, de sincretism planetar Dacã societatea contemporanã merge într-adevãr în direcþia constituirii unei lumi globale, atunci aceastã mutaþie paradigmaticã va fixa anarhetipul, transformându-l dintr-un instrument de deconstrucþie (în postmodernitate) într-o figurã ce descrie modul de agregare a epocii în care suntem pe cale sã intrãm  o epocã anarhetipicã Note Nelson Goodman, Languages of Anthropology, Bobbs-Merrill, Indianopolis, ; Ways of Worldmaking, Harvester Press, Brighton, Hilary Putnam, Representation and Reality (Representation and Mind), The MIT Press, ; Ethics without Ontology, Harvard University Press, Harvard, Humberto R Maturana, La Realidad Objetiva o Construida ?, Anthropos Research & Publications, Corin Braga, studii de arhetipologie, Editura Dacia, Cluj-Napoca, , pp - Bruno Latour, We Have Never Been Modern, Harvester Wheatsheaf, Londra, Alan Bleakley, The Animalizing Imagination Totemism, Textuality and Ecocriticism, St Martins Press, New York & Macmillan Press, Londra, , p Fredric Jameson, The Seeds of Time, partea a doua Utopia, Modernism, and Death, Columbia University Press, New York, , p DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Cornelius Castoriadis, Linstitution imaginaire de la société, Seuil, Paris, , pp - A se vedea, de asemenea, ºi Le monde morcelé Les carrefours du labyrinthe III, Seuil, Paris, Gabriel Liiceanu, Încercare în politropia omului ºi a culturii, Editura Cartea Româneascã, Bucureºti, Wlad Godzich, The Subject of Globalization, conferinþã susþinutã în cadrul Seminarului Global Mappings : Symbolic Geographies Revisited, desfãºurat în perioada - iulie , la Central European University din Budapesta Basarab Nicolescu, Imaginaþie, imaginar, imaginal : Perspective transdis- ciplinare, conferinþã susþinutã la Centrul de Cercetare a Imaginarului din Cluj, februarie Corin Braga, Arhetipologia ca metodã comparatistã, în studii de arhetipologie, Editura Dacia, Cluj-Napoca, Am preluat termenul anarhetipic de la un tânãr filosof bulgar, Boyan Manchev, care, într-un studiu despre Platon, vorbeºte despre un mimesis an-arhetipic (sau an-arhic), opus artei care reflectã ideile, arhetipurile A se vedea Boyan Manchev, La rupture de Platon La philosophie contre la poesie, în SUMPOSION, Études en hommage au Prof Bogdan Bogdanov, Sonm, Sofia, Corin Braga, Anarhetipul ºi sfârºitul postmodernitãþii, în Observator cultural, nr - ºi / A se vedea Observatorul cultural, nr , Miruna Runcan, Modelul teatral românesc Eseuri de criticã ºi antropologie teatralã, Editura Unitext, Bucureºti, , pp sqq Comentând ºi adoptând termenul de anarhetip, Mirunca Runcan regãseºte o serie de trãsãturi ale acestuia în întregul teatru românesc contemporan A se vedea Teatrul ºi perspectiva anarhetipalã, I-II, în Observatorul cultural, nr - , Corin Braga, Mona Chirilã ºi post-modernismul regizoral, în Steaua, nr , A se vedea manifestele mele Halucinaria  Resurecþia onirismului (România literarã, nr , ) ºi Onirism estetic ºi onirism halucinatoriu (România literarã, nr , ) Harold Garfinkel, Studies in Ethnomethodology, Polity Press, Oxford, reprint, Hugh Mehan ºi Houston Wood, The Reality of Ethnomethodology, John Wiley & Sons Inc , New York, Vezi D Young ºi J -G Goulet (ed ), Being Changed by Cross-Cultural Encounters : The Anthropology of Extraordinary Experience, Broadviews Press, Peterborough, Ontario, De asemenea, B Tedlock, From Participant Observation to the Observation of Participation : The Emergence of Narrative Ethnography, în Journal of Anthropological Research, nr , , pp - Michael Harner, The Way of the Shaman, Harper & Row, New York, Michael Taussig, Shamanism, Colonialism and the Wild Man, The University of Chicago Press, Chicago, Susan Greenwood, Magic, Witchcraft and the Otherworld An Anthropology, Berg, Oxford, New York, DESPRE ANARHETIPURI Wilfred R Bion, Gânduri secunde Lucrãri selectate de psihanalizã, studiu introductiv de James S Grotstein, traducere din limba englezã de Carmen Bujdei ºi Florin V Vlãdescu, S Freud, Binghamton, New York, ; Seminarii braziliene, traducere de Virgil Stanciu, Binghamton ºi Cluj-Napoca, James S Grotstein, Wilfred R Bion : O privire introductivã asupra vieþii ºi operei sale, studiu introductiv la Wilfred R Bion, Gânduri secunde Lucrãri selectate de psihanalizã, ed cit , pp Dorothea von Stumpfeldt, Daniel Benor ºi Ruth Benor, EmotionalBody- -Process, Part I  Healing Through Love, Part II : Theories and Evidence on Combining Imagery, Energy Medicine, and Awareness of Non-Local Mind, în The International Journal of Healing and Caring, vol I, nr ºi , Studiile, care au dat naºtere aºa-numitei metode Tavistock, au fost publicate în volumul W R Bion, Experienþe în grupuri ( ), apud James S Grotstein, op cit , pp - Charles Tart, Altered States of Consciousness, Wiley, New York, ; Transpersonal Psychologies, Harper, San Francisco, Gaëtan Picon, Introducere la o esteticã a literaturii Scriitorul ºi umbra lui, traducere de Viorel Grecu, prefaþã de Mircea Martin, Editura Univers, Bucureºti, Trimit la studiul meu Carlos Castaneda ºi stãrile alterate de conºtiinþã, în Caietele Echinox, vol , Editura Dacia, Cluj-Napoca, A se vedea Andrew Newberg, The Mystical Mind : Probing the Biology of Religious Experience (Theology and the Sciences) (Augsburg Fortress Publishers, Minneapolis, ), Why God Wont Go Away : Brain science and the biology of belief (Ballantine Books, New York, ), Michael Winkelman, Shamanism : The Neural Ecology of Consciousness and Healing (Bergin & Garvey, Westport, ) În acest sens este conceput întregul volum tematic ªamanismul post- modern, din Caietele Echinox, vol , lucrat de studenþii de la masteratul Istoria imaginilor  Istoria ideilor ( - ºi - ) de la Facultatea de Litere din Cluj-Napoca Gianni Vattimo, Pier Aldo Rovatti (ed ), Gândirea slabã, traducere de ªtefania Mincu, Editura Pontica, Constanþa, A se vedea Victor Neumann, Perspective comparative asupra filosofiei multiculturale, în Caietele Echinox, vol , Editura Dacia, Cluj-Napoca, DE LA ARHETIP LA ANARHETI P DESPRE ANARHETIPURI Capitolul Arhetip, anarhetip, eschatip Impresionanta sistematicã a genurilor ºi speciilor din teoria literarã modernistã pare sã resimtã, cel puþin dupã încoace, un tot mai accentuat fenomen de obosealã Aceasta nu atât din cauza vreunei contestãri sau deconstrucþii postmoderne a eºafodajului ºi a meto- dologiilor analitice, cât mai degrabã chiar din cauza încheierii procesului de clasificare ºi taxonomie Dusã pânã la distincþii ºi definiþii de mare fineþe, genologia pare sã-ºi fi epuizat resursele de creativitate ºi de interes, sã fi spus dacã nu tot ceea ce era de spus, atunci tot ceea ce merita spus, cel puþin în stadiul actual al cercetãrii literaturii Un fenomen asemãnãtor s-a întâmplat ceva mai devreme cu teoria figurilor de stil Odatã cu sinteza lui Pierre Fontanier, Figurile limbajului ( ) , care a inventariat, a adus la zi ºi a fixat cam toate figurile stilistice moºtenite din retorica clasicã, criticii ºi teoreticienii lite- raturii par sã fi abandonat terenul, rãsuflând uºuraþi cã tot ceea ce era important de cercetat a fost cercetat, cã terenul a fost epuizat ºi scopul atins ªtim cu toþii cã, în caz de nevoie, printr-o rapidã informare în domeniu, ne-am putea procura instrumentele care sã ne permitã analiza celor mai complicate fenomene stilistice Or, tocmai conºtiinþa acestei posibilitãþi ne permite sã facem economie de analiza res- pectivã În mod similar, teoria genurilor ºi a speciilor pare cã a devenit o construcþie încheiatã, în care nu mai este loc de investit un efort creator Pe de altã parte, este prematur de reclamat o reconstrucþie a domeniului ; nu a trecut suficient timp ºi nu s-a acumulat suficient material nou care sã determine o repunere a întregii probleme dintr-un unghi nou de vedere Încât, paradoxal, tocmai conºtiinþa cã avem la dispoziþie un foarte sofisticat aparat de analizã genologicã, la care putem apela oricând dorim, face sã scadã vertiginos pasiunea pentru un asemenea demers ºi alungã interesul în alte direcþii În schimb, în centrul interesului au rãmas în continuare discuþiile care abordeazã morfologia culturalã la cel mai general nivel, cel al DE LA ARHETIP LA ANARHETI P macrostructurilor, al paradigmelor Desigur, nu mai este vorba de abordarea morfologicã practicatã în prima jumãtate a secolului XX de un Frobenius, Spengler, Wörringer sau Wölflin ; cercetarea actualã nu mai este substanþialistã ºi reificantã, ci funcþionalistã ºi relaþionalã Marile discuþii actuale sunt suscitate de evoluþiile globale de sistem , de paradigme precum cele de modernitate ºi postmodernitate În acest cadru, îmi propun sã introduc trei concepte tipologice, capabile sã descrie macrostructuri ºi arhischeme  cele de arhetip, de anarhetip ºi de eschatip Arhetipul Arhetipul este un concept cu o vechime venerabilã, ce coboarã înapoi pânã la Filon din Alexandria, dacã nu pânã la Platon Desigur, termenul suscitã actualmente anumite reþineri ºi idiosincrazii El are un anumit aer vetust, care trimite la un mod depãºit de concepere a problemelor Trãim într-o lume în care un anumit scepticism nomi- nalist ne face sã privim cu mefienþã conceptul de modele iniþiale, imuabile, situate într-un illud tempus religios sau metafizic Ipoteza existenþei unor asemenea invarianþi cu prezenþã ontologicã tare nu mai suscitã de mult aceeaºi adeziune ca în filosofia anticã sau în scolastica medievalã ori în neoplatonismul Renaºterii Pe de altã parte, conceptul de arhetip a fost compromis ºi în varianta sa psihologicã, ce vede în el nu un invariant metafizic, cu o existenþã obiectivã, ci un invariant antropologic, cu o existenþã subiectivã Mã refer, desigur, la teoria jungianã a arhetipurilor, concepute ca niºte matrice ale unui presupus inconºtient colectiv, teorie pe care episte- mologiile actuale tind sã o evite În plus, arhetipologia lui Jung mai are ºi defectul de a fi fost invocatã în vehicularea unui mesaj antisemit, ideea de invarianþi psihologici fiind susceptibilã de a servi drept suport pentru construcþia unei teorii a raselor Totuºi, deºi aceste obiecþii ºi critici sunt valide, este pãcat ca ele sã ducã la îngroparea unui termen cu un potenþial conceptual ºi ideatic mult mai bogat ºi mai venerabil decât unele dintre evoluþiile ºi derapajele sale ideologice ulterioare Chiar contestând în bloc sistemul lui Jung, ar fi eronat dacã s-ar arunca la canal, odatã cu apa din copaie, ºi copilul terminologic, cel de arhetip În definitiv, conceptul este cu mult mai amplu ºi nu se identificã accepþiunii pe care i-au dat-o Jung, Eliade, Durand sau oricare alt gânditor ºi filosof actual Este adevãrat, tocmai longevitatea lui l-a supus unui proces de amplificare ºi inflaþie, care a dus la erodarea unor contururi ARHETIP, ANARHETIP, ESCHATIP ºi profiluri bine tãiate ºi la încãrcarea lui cu cele mai felurite conþinuturi ºi înþelesuri Ceea ce ar trebui aºadar fãcut este o radiografie istoricã a evoluþiei conceptului, capabilã sã izoleze accepþiunile diverse pe care le-a primit de-a lungul timpului ºi, într-o a doua instanþã, sã-i restabileascã un sens operaþional În volumul studii de arhetipologie, am distins trei mari sensuri pe care termenul de arhetip le-a primit de-a lungul culturii europene : un sens metafizic (în sensul ideilor platoniciene), unul psihologic (în sensul schemelor psihice jungiene) ºi unul cultural (în sensul topoi-lor sau loci-lor lui Curtius) În aceastã a treia accepþiune, arhetipul desemneazã niºte constante, niºte invarianþi ai unui curent sau ai unei culturi, fãrã sã statueze nimic compromiþãtor sau lipsit de acoperire în privinþa existenþei lor obiectiv-metafizice sau subiectiv-psi- hologice Dezbãrat de ambiþiile ontologice sau antropologice, înþeles în sens cultural, arhetipul are toatã modestia necesarã pentru a se oferi ca un instrument operativ în domeniul studiilor culturale Accep- þiunea sa cea mai simplã  ºi, prin urmare, cea mai eficace  este cea folositã în domeniul filologiei În cercetarea transmiterii ºi migraþiei variantelor unui text original în sistemul de copiere practicat în Evul Mediu, arhetipul desemneazã textul prim de la care pleacã o întreagã stemã de còpii, este rãdãcina arborelui genealogic alcãtuit din toate derivatele sale Aºezând aºadar arhetipul în limitele unei concepþii culturaliste, am sã definesc prin structurã arhetipalã o structurã care se orga- nizeazã în funcþie de un model unitar ºi centrat O operã arhetipalã este o operã în care se regãseºte un scenariu cuantificabil, ce poate fi identificat în opere similare, alcãtuind un fel de osaturã, un tipar genetic al întregului grup de opere Acest scenariu identificabil poate fi definit în termeni tematici sau în termeni formali În termeni tematici, toate marile mituri (arhaice sau moderne) se pot constitui într-un scenariu arhetipal, cum este Cartea Facerii în Iosif ºi fraþii sãi al lui Thomas Mann sau Odiseea în Ulise al lui Joyce Nu întâmplãtor, Northrop Frye vedea în Biblie marele cod al literaturii europene Literatura mondialã poate fi decupatã, tematic, în mari corpusuri de texte a cãror genã familialã este datã de un tipar arhetipal Spre exemplu, Christopher Booker identificã ºapte mari intrigi ale epicii universale : cãutarea, înfruntarea cu monstrul, evoluþia de la sãrãcie la bogãþie sau de la inferior la superior, cãlãtoria, renaºterea, comedia ºi tragedia În acelaºi sens, pornind de la sintezele lui Mircea Eliade asupra riturilor ºi a iniþierilor religioase , Léon Cellier , Simone Vierne sau Isaac Sequeira pentru romanul american au definit marea clasã a romanelor iniþiatice La fel, pot DE LA ARHETIP LA ANARHETI P fi identificate alte serii de texte organizate de teme precum catabaza în infern , cãlãtoria ºamanicã a sufletului , questa spiritualã , regressus ad uterum etc Un asemenea demers se poate finaliza chiar cu un Dicþionar de mituri literare, cum este cel coordonat de Pierre Brunel În termeni formali, schemele arhetipale indicã un principiu de organizare ºi de coerenþã internã a unor opere asemãnãtoare la nivelul arhitecturii, chiar dacã sunt construite din cãrãmizi tematice neomogene Un astfel de arhetip formal, care organizeazã specia romanului din secolul al XVIII-lea englez pânã târziu în secolul XX, este aºa-numitul Bildungsroman, romanul formãrii unui caracter Cuplarea epicului romanesc la ideea  de coloraturã protestantã  de destin individual a introdus un scenariu foarte riguros, care, în romanul aºa-zis modern, nu a mai permis vagabondajul ºi digre- siunea necontrolatã, care îºi fãceau de cap în romanul cavaleresc sau picaresc renascentist ºi baroc, ci a impus ordonarea acþiunii într-o schemã unificatoare  cea a modelãrii unui caracter Definesc aºadar prin opere arhetipale acele opere care sunt construite în funcþie de o schemã explicativã unitarã, indiferent de natura ºi de sorgintea acestei scheme Un text arhetipal poate fi rezumat în câteva cuvinte sau fraze, rezumarea constând tocmai în identificarea scenariului unificator Acest scenariu are rolul unei coloane vertebrale, care împiedicã dezarticularea sau dezagregarea epicului El este responsabil de impresia de coerenþã ºi de unitate a textului, oricâte digresiuni ºi sertare ar putea dezvolta discursul respectiv Generalizând, se poate spune cã modelul arhetipal descrie o culturã bazatã pe ceea ce Baudrillard numeºte mari scenarii explicative (fie ele religioase, filosofice, istorice sau literare) O culturã arhetipalã este o culturã dominatã de schemele centrate ºi globalizante, care polarizeazã materia fantasmaticã pe trasee presta- bilite, ordonabile într-un sistem solar armonic, de-a dreptul pitagoreic Arhetipalul ar defini aºadar o metatipologie culturalã, o paradigmã dominatã de opere cu o configuraþie monopolarã ºi totalizatoare, cu un centru bine definit ºi cu o coloanã vertebralã rapid identificabilã Anarhetipul În opoziþie cu arhetipul ºi cu structurile arhetipale, poate fi definit un concept complementar  cel de anarhetip Dupã cum este uºor de vãzut, termenul anarhetip este compus din trei cuvinte greceºti : particula privativã a, an (a-, fãrã, anti, contra) + arkhaios ARHETIP, ANARHETIP, ESCHATIP (vechi, originar, prim) sau arkhê (început, origine) + typos, (tip, model) Douã câte douã, aceste rãdãcini greceºti sunt deja prezente în conceptele de anarhie (an + verbul arkhein, a comanda, a conduce) ºi de arhetip (model originar, tip prim) Anarhetipul ar fi aºadar, dupã modul cum vrem sã combinãm cele trei cuvinte, fie un model anarhic, fie un antiarhetip Conceptul de anarhetip poate fi construit pornind de la teoria platonicianã a Ideilor Dupã cum se ºtie, Platon considera cã lumea realã este o imagine (eikon), o copie (eidolon) a lumii ideale, alcãtuitã din esenþe (eidos), din idei (idea) Multiplicitatea lumii empirice este rezultatul unui mimesis ontologic, al unei reduplicãri materiale practic inepuizabile a stocului de modele esenþiale Ce s-ar întâmpla însã dacã lumea realã s-ar abate de la modele ºi ar începe sã se auto- genereze an-arhetipic ? Acesta ar fi coºmarul metafizicii lui Platon În dialogul Parmenide, Parmenide îl confruntã pe Socrate cu aporia urmãtoare : Oare nu ar trebui sã afirmãm existenþa unei forme separate, ideale ºi pentru lucruri ce-ar pãrea sã fie de tot râsul, bunãoarã firul de pãr, noroiul ºi gunoiul ? Socrate mãrturiseºte cã perspectiva de a atribui o formã sau un prototip (paradigma) fiecãrui element existent îl tulburã ºi îi dã senzaþia cã alunecã într-o prãpastie de vorbe goale Explicaþia implicitã sugeratã de Socrate este cã asemenea lucruri nedemne nu sunt decât accidente, exemplare ratate, imperfecte, ale formelor ideale Vorbind despre speciile artei imaginii, Strãinul din Elea din dialogul Sofistul deosebeºte arta reproducerii exacte, care dã naºtere la icoane (eikon), ºi arta fantezistã, care dã naºtere la plãsmuiri (phantasma) Sã presupunem pentru o clipã cã Demiurgul platonician ar începe sã modeleze lumea fizicã folosind drept model nu icoanele Ideilor, ci fantasme ºi plãsmuiri aberante, incontrolabile ºi imprevizibile Anarhe- tipurile implicã activitatea unui mimesis anarhic, ce refuzã confor- mitatea cu tipurile ideale ºi produce entitãþi fortuite ºi ireductibile, singulare, o galerie de monºtri Într-o asemenea situaþie, accentul ar cãdea asupra quiditãþii existenþei concrete, a individualitãþii ire- petabile, care nu depinde de un proiect sau de o tipologie prestabilitã, de naturã metafizicã, antropologicã, psihologicã, culturalã sau de alt fel Cum îºi propune sã o sugereze ºi numele, anarhetipul este un concept care se manifestã anarhic faþã de ideea de model sau de centru Arhetipul ºi anarhetipul descriu douã tipuri de configuraþii ºi de comportamente imaginare ºi creatoare Structurile arhetipice sunt organizate în funcþie de un model central, care dã sensul tuturor componentelor ce derivã din el sau care depind de el ; structurile anarhetipice sunt structuri în care componentele se relaþioneazã DE LA ARHETIP LA ANARHETI P anarhic, evitând sistematic imitarea vreunui model sau integrarea într-un sens unic ºi coerent Desigur, opoziþia aici nu este între real ºi virtual, atât arhetipul, cât ºi anarhetipul având aceeaºi realitate, ceea ce le deosebeºte fiind faptul cã unul are un nucleu organizator central, ca un sistem solar configurat în jurul unei stele, în timp ce al doilea este difuz ºi lipsit de centru, ca un praf galactic care fie deocamdatã nu s-a coagulat într-un sistem solar, fie a rezultat în urma exploziei unei supernove Cum o sugereazã aceste douã metafore în opoziþie  a astrului ºi a norului galactic , nu este obligatoriu ca arhetipul ºi anarhetipul sã derive unul din altul (deºi ambele cazuri sunt posibile) ; ele pot foarte bine sã coexiste fãrã sã implice o relaþie de succesiune Este adevãrat cã termenul însuºi de an-arhetip este etimologic construit prin negaþia unui termen preexistent  cel de arhetip , dar aceastã negaþie nu presupune neapãrat o derivaþie prin distrugere a ceva anterior, ci doar o organizare dupã un principiu centrifug, opus unui principiu centripet Prin configuraþia sa, arhetipul implicã prezenþa unui principiu de închidere, de finitudine ºi de completitudine O operã arhetipalã are o rotunjime care nu îi permite amplificãri ºi dezvoltãri nelimitate ºi necontrolate Desigur, orice schelet organizator admite dezvoltãri imprevizibile, dar aceasta în limitele unei toleranþe care garanteazã coerenþa întregului Depãºirea acestei mãsuri ar duce la explozia totului, la disoluþia sensului Anarhetipul, în schimb, este prin însãºi definiþia sa o formã deschisã, prelungibilã, continuabilã Secvenþele sale se înlãnþuie fãrã sã depindã de un centru de gravitaþie, încât ele se pot îndepãrta unele de altele oricât de mult, pe cele mai neaºteptate traiectorii, fãrã sã pericliteze prin aceasta nebuloasa din care fac parte Am sã dau un exemplu : Manuscrisul de la Saragosa, fantastul roman al lui Jan Potocki, este construit pe o schemã arhetipalã  iniþierea protagonistului, Alfons van Worden Pe aceastã linie narativã sunt grefate însã o serie de povestiri ºi anecdote care depãºesc cu mult cantitatea de epic închinat povestirii principale Ce s-ar întâmpla dacã, imaginând un mic experiment teoretic, am extrage din roman coloana vertebralã a schemei iniþiatice ºi am pãstra doar carnaþia sa epicã perifericã ? Am obþine un fel de moluscã narativã, în genul celor de nopþi Unui asemenea nevertebrat i se pot alipi oricâte episoade ºi secvenþe noi, fãrã ca aceasta sã deranjeze vreun simþ de coerenþã ºi de finitudine În aceeaºi situaþie se aflã o altã carte aiuritoare, Alice în Þara Minunilor, un coºmar îmbrãcat în haina unui basm Construitã dupã principiul asociaþiilor onirice, cartea este alcãtuitã dintr-o suitã de tablouri ºi întâmplãri care nu se adunã ARHETIP, ANARHETIP, ESCHATIP ºi nu se combinã într-un scenariu unitar În oricare moment al ei ar putea fi inserat un alt episod, fãrã ca aceasta sã dãuneze ansam- blului, tocmai fiindcã natura acestuia este anarhetipicã Introducerea unui concept precum cel de anarhetip mi se pare necesarã pentru a da seama de o serie de opere ºi, într-un sens mai larg, de configuraþii culturale ºi sociale Existã mai multe opere (care pot fi literare, dar ºi cinematografice, muzicale, plastice etc ) care, în lipsa unui concept capabil sã le asume, riscã sã fie percepute ca niºte rebuturi, ca niºte abateri de la o normã general acceptatã Cum de obicei o asemenea normã are toate atuurile unui canon, conferind adicã valoare, operele care ies din acest canon sunt relegate în periferiile nonvalorii, ale inexpresivului, ale ininteligibilului Singura ºansã pe care o au creaþiile noncanonice de a se impune într-un mediu arhetipal este aceea de a poza ca excepþii, care sã fie acceptate tocmai în postura lor de bizarerii, de singularitãþi care, în definitiv, nu fac decât sã punã mai bine în valoare norma însãºi Mã gândesc, spre exemplu, la opere precum romanele lui Boris Vian sau ªotronul lui Cortázar, opere atipice, deconstructive ale canonului, care însã au fost validate tocmai ca ciudãþenii ce iau în rãspãr marile modele Or, dincolo de asemenea exemple de intruºi ce au fost totuºi acceptaþi în canon dupã ce au fost bine aseptizaþi, existã serii întregi de creaþii care circulã ºi au circulat pe trasee paralele cu cele ale paradigmei oficiale În marea sa sintezã asupra anatomiei genurilor literare, Northrop Frye acordã un loc ºi scrierilor subordonate unei tehnici a dezintegrãrii Astfel, criticul diagnosticheazã un compor- tament creator comun în haosul exuberant al scrierilor lui Petronius, Apuleius, Rabelais, Swift, Voltaire (Micromegas), pe care le-am putea integra în aºa-numitele cãlãtorii extraordinare : acest gen de satirã fantasticã desfiinþeazã asociaþiile obiºnuite, reducând experienþa obiºnuitã la una din multele categorii posibile ºi evidenþiind fundamentul ipotetic als ob al gândirii noastre Totuºi, Northrop Frye vede aceste opere, pe care le încadreazã în genul satirei, doar ca niºte excrescenþe ale marilor arhetipuri literare, ce îºi trag seva din contestarea ºi distrugerea normelor În schimb, în ipoteza mea, anarhetipurile nu sunt niºte simpli paraziþi deconstructi- viºti ai arhetipurilor, ci au autonomia ºi raþiunea lor internã de a exista Desigur, nu este greu de vãzut cã, în marele sãu ansamblu, canonul cultural european a fost cel al artei arhetipale, în termenii propuºi aici Creaþiile agreate ºi apreciate au fost operele care sunt construite pe un scenariu inteligibil, logic, centrat ºi monodrom Dar în preajma ºi în afara acestui super-mainstream au rãmas constelaþii ºi galaxii DE LA ARHETIP LA ANARHETI P de creaþii pe care de obicei critica le calificã drept dezlânate, haotice, descentrate, prolixe, fãrã mesaj, ininteligibile, prost construite, rebutate Ce s-ar întâmpla însã dacã am descoperi cã judecata de eºec pusã acestor opere s-ar dovedi a fi rezultatul nu al unei reale scãderi, ci al unei incompatibilitãþi de paradigme ? Conceptul de anarhetip îºi propune sã afirme existenþa unor structuri atipice acolo unde nu se vede decât lipsã de structurã Mai mult, sã deculpabilizeze confi- guraþiile descentrate ºi multipolare pe care canonul arhetipal le exclude de la valoare În continuare, am sã dau drept exemple de creaþii anarhetipice nu opere individuale, ci seturi sau corpusuri de opere care, în diverse perioade ale literaturii europene, au fost considerate drept subli- teraturã Prima clasã este reprezentatã de romanele Antichitãþii târzii, romane calificate drept alexandrine, într-o accepþiune relativ peiorativã Romane de cãlãtorii imaginare, de invenþii mitologice, de picaresc avant la lettre, aceste scrieri  cele ale lui Lucian din Samosata, spre exemplu  au fost tratate mai degrabã drept niºte amuzamente ºi fantezii, drept epifenomene sau excrescenþe ale marii literaturi ale cãrei modele canonice erau epopeea, tragedia, poemul filosofic etc Al doilea corpus este cel al romanelor cavalereºti din perioada Renaºterii, care au înflorit pornind de la Amadis de Gaula ºi au fost paralizate abia de cãtre Don Quijote Dând frâu liber unor impulsuri imaginative total incontrolabile, aceste romane urmeazã cele mai stufoase ºi neveridice cãi narative, comportându-se anarhic faþã de orice idee de organizare, de finitudine Dacã ne gândim bine, chiar ºi romanul lui Cervantes, care a veºtejit genul, nu este în sine mai unitar structurat, putând sã continue oricât de mult, ori chiar sã sarã într-un alt gen (în romanul pastoral, spre exemplu, ame- ninþând sã distrugã în felul acesta încã o specie) Un al treilea corpus de opere anarhetipice este cel al cãlãtoriilor extraordinare, care a cunoscut în secolele XVI-XVIII o înflorire formi- dabilã La sfârºitul secolului al XVIII-lea, în preajma Revoluþiei franceze, un editor numit Garnier a gãsit chiar de cuviinþã sã selecteze din masa enormã de texte de acest gen un numãr relativ mic, dar care totuºi au alcãtuit o impresionantã colecþie, în de volume, de Voyages imaginaires, songes, visions et romans cabalistiques, de o exuberantã inventivitate ªi pe acestea, critica le desconsiderã, atribuindu-le unei subliteraturi fanteziste, fãrã pretenþii, plaiziriste Ca exemplu simptomatic ar putea fi oferit romanul labirintic al lui Margaret Cavendish, The Blazing World, publicat în Structura lui anarhicã (precum ºi caracterul fantezist al ducesei Cavendish) i-a fãcut nu doar pe contemporani, ci ºi pe analiºtii moderni sã considere ARHETIP, ANARHETIP, ESCHATIP cartea, dispreþuitor sau condescendent, o scriere ratatã, un moft literar Frank E Manuels, unul dintre marii taxonomiºti ai naraþiunilor utopice, nu include The Blazing World în canonul genului (pe care de altfel îl defineºte foarte generos), tratând-o drept o carte delirantã, pe care o comparã cu cazul Schreiber al lui Freud O altã comen- tatoare, Marina Leslie, are dreptate sã critice execuþia lui Margaret Cavendish, arãtând cã Manuels suprapune ficþiunea ºi realitatea ºi dã curs propriilor sale aprehensiuni privind depãºirea graniþelor normalitãþii psihice, ale normelor de comportament social, ale prefe- rinþelor sexuale ºi ale identitãþii de gen Dincolo însã de prejudecãþile falocratice, excluderea unui asemenea roman din literaturã (ºi distribu- irea lui patologicului) poate fi explicatã prin compoziþia lui anarhetipicã Cã atacurile împotriva unor asemenea clase de opere s-ar putea totuºi sã nu fie atât de îndreptãþite o sugereazã creaþiile, mult mai sigure de ele însele în rebeliunea lor anticanonicã, dintr-o a patra epocã  cea contemporanã, postmodernã (cu rãdãcini însã bine împlân- tate în modernitate) În aceastã epocã au proliferat operele anarhice, rebele faþã de scheme ºi modele Cel mai evident exemplu rãmâne desigur cel al lui Nietzsche, care a spulberat toate pretenþiile sistemice ale metafizicii ºi istoriei de tip hegelian O mostrã a presiunii exercitate de mentalitatea arhetipalã canonicã o constituie toate încercãrile comentatorilor ulteriori de a închega fragmentele nietzscheene într-un sistem Anarhetipic în raport cu standardele epocii s-a comportat ºi marea serie a lui Proust, atât de greu înþeleasã ºi acceptatã tocmai din cauza logicii sale nearhitecturale, care aminteºte de biologia organicã nevertebratã Romanul V al lui Thomas Pynchon este un alt text construit anarhetipic, ce a deschis, printre altele, calea postmo- dernitãþii Astãzi, recurenþa scrierilor anarhetipice, ce trezesc per- plexitatea, ce nu pot fi povestite ºi par sã nu aibã mesaj, fiindcã nu au o structurã logocentricã, este în continuã creºtere Or, spre deosebire de corpusurile de opere pe care le evocam anterior, pe care propriii lor autori, autoculpabilizaþi de felul în care fãceau uz de imaginaþie, le considerau probabil ei înºiºi drept subliteraturã, operele anarhe- tipice contemporane par sã refuze tot mai insistent acuza de nonvaloare pe care le-o atrage noncanonicitatea Lipsa unor asemenea complexe de inferioritate axiologicã (cum se întâmplã cu filmele lui Fellini, Bergman sau Tarkovski) sugereazã limpede cã autorii respectivi asumã în mod deliberat ceea ce s-ar putea numi o altã paradigmã creatoare  cea anarhetipicã DE LA ARHETIP LA ANARHETI P Eschatipul În sfârºit, reflectând asupra corpusurilor de texte invocate anterior, se poate demonstra cã existã ºi o a treia configuraþie, ireductibilã la vreuna dintre cele douã tipologii Am sã invoc drept exemplu pentru aceastã a treia tipologie ciclul romanelor Mesei Rotunde La o primã vedere, în contrast cu romanele cavalereºti din Renaºtere, care au o configuraþie anarhetipicã, poemele ºi romanele cavalereºti din seria Graalului par sã se distribuie paradigmei arhetipale Pledeazã în acest sens ideea cã ele sunt construite pe un scenariu uºor identi- ficabil  cel al cãutãrii iniþiatice, a cãrei încununare o reprezintã questa Graalului La o a doua privire însã, analizând istoria constituirii acestui corpus, lucrurile nu mai sunt atât de limpezi Ramificaþiile operelor de facturã arhetipalã pleacã de la un model originar, pe care sunt construite variaþiuni, fie cã aceste variaþiuni sunt tematice (opere inspirate dintr-un mit sau un ritual, spre exemplu) sau formale (cãrþile concepute pe tiparul Bildungsroman-ului, spre exemplu) Or, în cazul ciclului Mesei Rotunde, simbolul Graalului nu ajunge sã polarizeze atenþia epicã decât într-un stadiu târziu Chrétien de Troyes îl trimite într-adevãr pe Perceval, în romanul omonim (cca ), în cãutarea misteriosului Graal, dar îl face sã rateze questa Continuãrile imediate, mai mult sau mai puþin anonime, Gauvain (sfârºitul secolului al XII-lea), Perceval (cca - ), Manessier (cca - ), sau a lui Gerbert de Montreuil (cca - ), nu reuºesc nici ele sã încununeze încercarea Robert de Boron, în Joseph ou lEstoire dou Graal (cca - ) ºi în trilogia în prozã ce i se atribuie (alcãtuitã din Joseph, Merlin ºi Perceval), romanul franco- picard Perlesvaus (cca ) ºi Wolfram von Eschenbach în al sãu Parzival (cca ) oferã variante diferite asupra naturii Graalului (cupa de la Cina cea de tainã, nestemata din fruntea lui Lucifer dinaintea cãderii etc ) Abia cu vulgata arthurianã în prozã (Estoire del Saint-Graal, Lancelot, La Queste del Saint-Graal, La mort le roi Artu), care reia, sistematizeazã ºi definitiveazã creºtinarea simbolului, cãutarea Graalului devine aventura supremã, destinatã alesului, cavalerului pur La Queste del Saint-Graal (cca ) impune figura lui Galaad, care apare nu atât ca un prim cavaler (un proto-tip), ci ca un ultim cavaler (un escha-tip), care vine nu sã deschidã, ci sã închidã un scenariu Rescrierile ºi continuãrile ulterioare, Le Roman du Graal (cca - ), Perceforest (cca ) ºi ciclul lui Thomas Malory (secolul al XV-lea) vor fixa definitiv tiparul ARHETIP, ANARHETIP, ESCHATIP Corpusul romanelor cavalereºti medievale începe aºadar cu o questã eºuatã, cu o ratare, care nu face decât sã incite la noi cãutãri Eposul cavaleresc se dezvoltã în spaþiul deschis de acest eºec, având drept coloanã vertebralã un scenariu nefinalizat, embrionar Roma- nele Mesei Rotunde par o suitã de încercãri narative care reiau mereu tentativa de a da o finalitate aventurii, de a gãsi un punct de boltã schemei epice Din cauza aceasta, ele lasã impresia unui haos narativ, a unui labirint de întâmplãri R Lathuillière vorbeºte, în cazul romanului Estoire del Saint Graal (cca - ) de o forfotealã de episoade, de o împrãºtiere aparent stângace, de o incapacitate de a construi o arhitecturã unificatoare, de o serie de povestiri explo- date Pentru a descrie aceastã structurã spartã, Michelle Szkilnik propune o serie de metafore luate chiar din roman : la beste diverse (monstrul compozit), copacul cu o mulþime de ramuri, magnetul ºi insula rotitoare, arhipelagul Toate acestea sunt niºte posibile metafore ºi pentru conceptul de anarhetip Totuºi, romanele arthuriene nu rãmân în stadiul anarhetipic Odatã cu reuºita lui Galaad, piatra de boltã este aºezatã, schema se finalizeazã Michelle Szkilnik descrie astfel aceastã evoluþie : La origini exista un haos de materii, de povestiri, de motive în derivã Estoire încearcã sã organizeze acest haos, sã dea predominanþã forþelor centripete Ea tinde spre acest scop ideal pe care ºi-l propun toate marile summe romaneºti din secolul al XIII-lea : de a crea, dupã modelul lui Dumnezeu, un univers coerent, chiar dacã foarte divers, ºi anume ciclul Lancelot-Graalul Estoire reprezintã o extremitate a acestui continent, atât de avansatã în mare, încât nu reuºeºte sã-ºi sudeze toate componentele ºi apare sub forma unui arhipelag Odatã cu închiderea procesului, creativitatea schemei pare a se epuiza ºi ea, ciclul se încheie ºi specia se stinge Într-o astfel de situaþie, avem de-a face cu o schemã arhetipalã, care însã nu este datã de la început, susþinând generarea avata- rurilor, ci se construieºte ºi se finalizeazã pe parcurs Dacã structura arhetipalã descrie un ansamblu depinzând de un model unic ºi central, eventual preexistent ºi generator, iar structura anarhetipalã descrie un ansamblu care evitã patternul ºi evolueazã liber, aparent haotic, atunci mai existã, iatã, un al treilea tip de structuri, în care compo- nentele se miºcã schiþând treptat un pattern Aceste structuri ar avea o orientare teleologicã, ele nu pornesc de la un arhetip, ci tind sã se organizeze abia cãtre sfârºitul existenþei lor În cazul lor, ar fi imposibil de ghicit cu anticipaþie sau de dedus logic modelul spre care se îndreaptã, aºa cum se întâmplã, spre exemplu, în cazul unui embrion a cãrui conformaþie finalã ar putea fi cititã teoretic în informaþia din DE LA ARHETIP LA ANARHETI P ADN-ul sãu Modelul final ar fi rezultatul unor evoluþii imprevizibile, determinate de factori aleatorii, necuprinºi în nici o schemã iniþialã Totuºi, orientarea însãºi spre un sens final poate fi intuitã, ea este prezentã ca o umbrã sau o siluetã fugitivã, inefabilã ºi imposibil de fixat pânã când miºcarea sau evoluþia nu a ajuns la capãt Pentru asemenea structuri teleologice aº propune, prin simetrie cu termenul de arhe-tip, în care arkhaios înseamnã vechi, prim, originar, termenul de eschato-tip, de la adjectivul grec eschatos, eschata, eschaton, ultimul, ultima sau, pentru a evita cacofonia, mai simplu  eschatip Arhetipalul ºi eschatipalul sunt douã configuraþii invers simetrice, care, ambele, se deosebesc de anarhetipal prin prezenþa unui logos ordonator, a unui scenariu unic, a unui mesaj totalizator ºi centra- lizator Ceea ce le deosebeºte este punctul ocupat, în evoluþia interioarã a acestor opere sau corpusuri de opere, de cãtre scenariul organizator Când acest scenariu se situeazã în momentul originar, generator, corpusul respectiv se dezvoltã arhetipal ; când el rezultã abia în final, rezumator ºi teleologic, corpusul este eschatipic În încheiere, am sã dau un exemplu care pune în paralel tipologiile arhetipalã ºi eschatipalã Este vorba de literatura ºamanicã Dupã ultimele cercetãri asupra ºamanismului siberian, fãcute de Roberte Hamayon , mitul nu ar fi acea naraþiune primordialã, originarã, exploratorie, cum îl vedeau Mircea Eliade ºi ceilalþi filosofi ºi istorici ai religiilor de la jumãtatea secolului XX, ci doar un produs derivat, alterat, în bunã mãsurã defuncþionalizat, al naraþiunilor ºamanice În ºamanismul preistoric, cel al societãþilor de vânãtori ºi pescari, ºamanul intra, cu ajutorul halucinogenelor ºi al altor mijloace de alterare a conºtiinþei (dans, muzicã ritmicã etc ), într-o stare de transã care îi permitea cãlãtoria într-o realitate paralelã Adeseori, pentru a face aceasta, el pãrãseºte forma umanã ºi intrã în contact cu fiinþe nonumane, cu care stabileºte o comunicare nonlingvisticã, mai apropiatã de sunetele animalelor sãlbatice La revenirea în sine, ºamanul trebuie sã povesteascã celor din asistenþã ceea ce a trãit, ce a descoperit, ce i s-a relevat, sã punã deci în cuvinte o experienþã nonverbalã Povestirile din ºamanismul primitiv erau aºadar naraþiuni informale, urmãrind meandrele unor experienþe extatice incontro- labile Ele nu reproduceau un scenariu arhetipal, o poveste exemplarã, ci mai degrabã explorau o realitate în curs de constituire Scenariul cãlãtoriei ºamanice, geografia ºi traseele lumii de dincolo nu se degajã decât treptat, prin acumulãri ºi depuneri, prin coroborarea ºi sinteza tuturor acestor relatãri De aceea, aº spune cã patternul cãlãtoriei iniþiatice ºamanice ia naºtere la modul eschatipic, el nu preexistã relatãrilor primitive, ci emerge prin însumarea lor palimpsesticã ARHETIP, ANARHETIP, ESCHATIP Odatã însã ce acest eschatip este configurat prin tradiþie ºi fixat prin ritualizare, el începe sã funcþioneze ca un arhetip pentru noi corpusuri de creaþii Aceasta se întâmplã în momentul în care ºama- nismul decade din funcþiile sale religioase ºi este aculturat prin contactul cu alte religii, cum au fost, pentru siberieni, budismul, creºtinismul ºi mahomedanismul Schimbarea de comportament reli- gios blocheazã creativitatea ºamanismului, iar scenariile acestuia, îngheþate de acum, rãmân sã acþioneze ca niºte modele originare, ca niºte arhetipuri Lucrul acesta este vizibil în aºa-numitele epopei (épopées-à-père) ale triburilor turcice ºi mongole asiatice, sau în basmele fantastice ruseºti Acestea sunt niºte dezvoltãri ºi variaþiuni pe un scenariu arhetipal, a cãrui anatomie a fost pusã în evidenþã de cãtre V I Propp Simplificând, epopeile asiatice ºi basmele fantastice sunt corpusuri care pleacã din punctul unde s-a încheiat un alt corpus narativ  cel al culturii ºamanice siberiene Ele au la bazã un arhetip  cãlãtoria iniþiaticã  ce a funcþionat ca un punct de sosire, ca un eschatip într-o perioadã anterioarã În mod similar, miturile funcþioneazã ºi ele ca niºte arhetipuri, ca niºte povestiri exemplare, cum ar spune Mircea Eliade, ca niºte naraþiuni explicative care dau coloana vertebralã unei mitologii sau religii Stereotipizate de tradiþie, fixate prin dogme ºi servind drept suport pentru ritualuri ºi liturghii, miturile sunt tipuri originare pentru tradiþia religioasã respectivã Pe de altã parte, miturile încep sã-ºi piardã structura arhetipalã din momentul în care fascinaþia numinoasã a religiei din care fac parte se estompeazã, iar tradiþia care garanta stabilitatea lor înceteazã sã mai exercite un rol normativ Un asemenea fenomen de destructurare a unui corpus mitologic ar putea fi pus în evidenþã în legendele irlandeze din secolele XII-XVI, legende în care cãlugãrii creºtini au cules mitologia celticã a goidelilor Într-un sens foarte larg, s-ar putea spune cã literatura însãºi este o degradare anarhetipicã a mitologiilor, în calitate de moºtenitoare laicã ºi desacralizatã, deci liberã ºi anarhicã, adeseori ereticã, a scenariilor religioase Arhetipul, anarhetipul ºi eschatipul desemneazã aºadar trei confi- guraþii distincte Arhetipul ºi eschatipul sunt douã varietãþi ale aceleiaºi tipologii Ambele se caracterizeazã prin prezenþa unui logos organizator, cu diferenþa cã centrul totalizator se aflã în cazul arhe- tipului în punctul iniþial, iar în cazul eschatipului în punctul final al paradigmei respective Anarhetipul se aflã în opoziþie cu aceste douã varietãþi, caracterizându-se prin lipsa structurii centralizatoare Ambele metaconfiguraþii, arhetipul ºi eschatipul pe de o parte, anarhetipul DE LA ARHETIP LA ANARHETI P de cealaltã, se cer recunoscute ºi apreciate ca modele paradigmatice distincte, pentru a se evita deprecierile, devalorizãrile, renegãrile, excluziunile ºi anatemele datorate aplicãrii unei grile improprii de analizã unor opere ce þin de modelul opus Este evident în general cã epoca modernã, pozitivistã ºi logocentricã, este dominatã de confi- guraþiile arhetipale, dar ºi cã arta actualã, rebelã în privinþa modelelor totalizatoare, a marilor scenarii explicative, exploateazã tot mai mult creativitatea anarhetipicã, ce trebuie din cauza aceasta acceptatã ca o paradigmã de sine stãtãtoare, ºi nu ca un rebut sau o excrescenþã a canonului arhetipal Note Pierre Fontanier, Figurile limbajului, Editura Univers, Bucureºti, Exemplarã în acest sens este cartea lui Thomas S Kuhn, Structura revo- luþiilor ºtiinþifice, traducere din englezã de Radu J Bogdan, Editura Humanitas, Bucureºti, Corin Braga, studii de arhetipologie, Editura Dacia, Cluj-Napoca, Northrop Frye, Marele cod Biblia ºi literatura, traducere de Aurel Sasu ºi Ioana Stanciu, Editura Atlas, Bucureºti, Christopher Booker, The Seven Basic Plots : Why We Tell Stories, Continuum, Londra, Mircea Eliade, Mituri, vise ºi mistere, în vol Eseuri, traducere de Maria Ivãnescu ºi Cezar Ivãnescu, Editura ªtiinþificã, Bucureºti, ; Naºteri mistice, traducere de Mihaela Grigore Paraschivescu, Editura Humanitas, Bucureºti, Léon Cellier, Parcours initiatiques, Éditions de la Baconnière et les Presses Universitaires de Grenoble, Neuchâtel, Simone Vierne, Rite, Roman, Initiation, Presses Universitaires de Grenoble, Grenoble, Isaac Sequeira, The Theme of Initiation in Modern American Fiction, Geetha Book House, New Statue Circle, Mysore (India), Spre exemplu, Ioan Petru Culianu, Cãlãtorii în lumea de dincolo, traducere de Gabriela ºi Andrei Oiºteanu, prefaþã ºi note de Andrei Oiºteanu, Editura Nemira, Bucureºti, ; Pierre Brunel, Lévocation des morts et la descente aux enfers, Société dédition denseignement supérieur, Paris, Spre exemplu, Ioan Petru Culianu, Psihanodia, traducere de Mariana Neþ, Editura Nemira, Bucureºti, Spre exemplu, Robert M Torrance, The Spiritual Quest Transcendence in Myth, Religion, and Science, University of California Press, Berkeley, Los Angeles ºi Londra, Dictionnaire des mythes littéraires, sous la direction du professeur Pierre Brunel, Éditions du Rocher, Paris, Mircea Eliade, Mituri, vise ºi mistere, în vol Eseuri, traducere de Maria Ivãnescu ºi Cezar ARHETIP, ANARHETIP, ESCHATIP Ivãnescu, Editura ªtiinþificã, Bucureºti, ; Naºteri mistice, traducere de Mihaela Grigore Paraschivescu, Editura Humanitas, Bucureºti, Platon, Parmenide, c-d, d, în Opere VI, ediþie îngrijitã de Constantin Noica ºi Petru Creþia, Editura ªtiinþificã ºi Enciclopedicã, Bucureºti, , p Platon, Sofistul, c, în Opere VI, ediþie îngrijitã de Constantin Noica ºi Petru Creþia, Editura ªtiinþificã ºi Enciclopedicã, Bucureºti, , pp - Northrop Frye, Anatomia criticii, traducere de Domnica Sterian ºi Mihai Spãriosu, Editura Univers, Bucureºti, , pp - Garnier, Voyages imaginaires, songes, visions et romans cabalistiques, A Amsterdam, et se trouve à Paris, Rue et hôtel Serpente, MDCCLXXXVII [ ] Frank Edward Manuel (ed ), Utopias and Utopian Thought, Beacon Press, Boston, Marina Leslie, Renaissance Utopias and the Problem of History, Cornell University Press, Ithaca ºi Londra, , p Cf Michel Roquebert, Les Cathares et le Graal, Éditions Privat, Toulouse, La Quête du Graal, ediþie prezentatã ºi îngrijitã de Albert Béguin ºi Yves Bonnefoy, Seuil, Paris, R Lathuillière, Évolution de la technique narrative dans le roman arthurien en prose au cours de la deuxième moitié du XIIIe siècle, în Études de langue et de littérature francaise offertes à André Lanly, Nancy, , pp - Michelle Szkilnik, LArchipel du Graal Étude de lEstoire del Saint-Graal, Librairie Droz, Geneva, , pp - Ibidem, p Roberte Hamayon, La chasse à lâme Esquisse dune théorie du chamanisme sibérien, Société dethnologie, Nanterre, DE LA ARHETIP LA ANARHETI P ARHETIP, ANARHETIP, ESCHATIP PLANªE DESPRE BINEFACERI DE BENEFICIIS Planºa Tabletã mesopotamianã (mileniul al II-lea î e n ) DESPRE BINEFACERI Planºa Claudiu Ptolemeu, Geographia, secolul I e n (ediþia Ulm, ) Planºa Cosmas Indicopleustes, Topographia Christiana, secolul al VI-lea (manuscris din secolul al X-lea) DE BENEFICIIS Planºa Isidor din Sevilla, Etymologiarum, secolul al VII-lea (ediþia Augsbourg, ) Planºa Hartmann Schedel, Liber chronicarum (Nurenberg, ) DESPRE BINEFACERI Planºa Heinrich Bünting, Itinerarium Sacrae Scripturae (Magdeburg, ) Planºa Beatus de Liebana, Commentaire sur le Livre des Révélations ( ) DE BENEFICIIS Planºa Brunetto Latini, Livre du trésor (secolul al XIII-lea) DESPRE BINEFACERI Planºa Psaltire (Londra, secolul al XIII-lea) DE BENEFICIIS Planºa Mapamond (Ebstorf, ) DESPRE BINEFACERI Planºa Andreas Bianco, Mapamond ( ) DE BENEFICIIS Planºa Hans Rust, Mapamond ( ) DESPRE BINEFACERI Planºa Andreas Walsperger, Mapamond ( ) DE BENEFICIIS Planºa Pierre dAilly, Ymago Mundi ( ) DESPRE BINEFACERI Planºa Cosmologia lui Dante DE BENEFICIIS Planºa Mapamond (Leyda, cca - ) DESPRE BINEFACERI Planºa Nicolas Germanus, Mapamond (cca - ) Planºa Honorius Augustodunensis, De Philosophia Mundi (cca ) DE BENEFICIIS Planºa Pierre dAilly, Ymago Mundi ( ) DESPRE BINEFACERI Planºa Hartã schiþatã de Bartolomeu Columb dupã scrisorile fratelui sãu Cristofor ( ) America de Sud apare ca un Mondo Novo, în timp ce America de Nord este vãzutã ca Asia ºi Serica (China) Planºa Martin Behaim, Glob ( ) DE BENEFICIIS Planºa Globul pãmântesc dupã Crates din Mellos (secolul al II-lea î e n ) Planºa Ilustraþie la Macrobius, In somnium Scipionis (ediþie din ) DESPRE BINEFACERI Planºa Antipozii Ilustraþie medievalã la tratatul Sfântului Augustin, Cetatea lui Dumnezeu DE BENEFICIIS Planºa Gregor Reisch, Margarita Philosophica ( ) DESPRE BINEFACERI Planºa Lopo Homem, Mapamond ( ) Planºa Christophe Clavius, In Sphaeram Ioannis de Sacrobosco Commentarius ( ) DE BENEFICIIS Planºa Oronce Finé, Mapamond cordiform ( ) Planºa Mercator, Mapamond ( ) DESPRE BINEFACERI Planºa La Popelinière, Les trois mondes ( ) DE BENEFICIIS Cuprins Introducere Competenþele ºi limitele comparatismului Capitolul Mapamondurile fantastice ale Antichitãþii, Evului Mediu ºi Epocii premoderne Hãrþile mitice Hãrþile antice Hãrþile T-O Hãrþile zodiacale Hãrþile premoderne Capitolul Geografia simbolicã Principiile nonempirice care stau la baza imaginarului cartografic Principiul antropologic Principiul magic Principiul mitic Principiul teologic Principiul geometric ºi estetic Principiul axiologic Principiul epistemologic Principiul psihologic Principiul ideologic Capitolul Rasele monstruoase ale Evului Mediu Marginile oecumenei ºi rasele monstruoase Criteriile monstruozitãþii Cauzele monstruozitãþii Capitolul Psihogeografia Capitolul Gândirea vrãjitã a exploratorilor Cãutarea Indiilor ºi a Paradisului terestru Cãlãtoria spre Orient Cãlãtoria spre Occident DESPRE BINEFACERI Cristofor Columb ºi paradisul american America de Nord America de Sud Continentul Austral Necunoscut Exploratori ºi conchistadori Capitolul Giordano Bruno Mistica unitivã a furiilor eroice Capitolul Calderón de la Barca Confruntarea dintre ocultismul Renaºterii ºi Contrareformã Cadru psihoistoric Astrologie vs Teologie în Viaþa e vis Magie vs Teologie în Magul fãcãtor de minuni Psihologia conversiunii Capitolul De la utopie la antiutopie Cenzura ideologicã în secolele al XVII-lea ºi al XVIII-lea Cenzura religioasã Cenzura raþionalistã Cenzura empiristã Capitolul Thomas Mann Ruptura fausticã dintre suflet ºi spirit Calea intelectului : Muntele vrãjit Calea simþurilor : Moartea la Veneþia Pactul cu boala : Doctor Faustus Capitolul Despre anarhetipuri Imaginarul, azi Subiectul multiplu ºi imaginaþia Anarhetipul Pentru o sub-hermeneuticã anarhetipalã Anarhetipul ºi stãrile alterate de conºtiinþã Anarhetipul ºi sfârºitul postmodernitãþii Capitolul Arhetip, anarhetip, eschatip Arhetipul Anarhetipul Eschatipul Planºe DE BENEFICIIS PLURAL M au apãrut : Émile Durkheim  Formele elementare ale vieþii religioase Arnold Van Gennep  Riturile de trecere Carlo Ginzburg  Istorie nocturnã Michel de Certeau  Fabula misticã G W Leibniz  Eseuri de teodicee J Martín Velasco  Introducere în fenomenologia religiei * * *  Marele Inchizitor Dostoievski  lecturi teologice Raymond Trousson  Istoria gândirii libere Marc Bloch  Regii taumaturgi Filostrat  Viaþa lui Apollonios din Tyana Diogenes Laertios  Despre vieþile ºi doctrinele filosofilor ªtefan Afloroaei  Cum este posibilã filosofia în estul Europei Gail Kligman  Nunta mortului , Jean Delumeau  Pãcatul ºi frica Mihail Psellos  Cronografia Un veac de istorie bizantinã - Cicero  Despre divinaþie , Elena Niculiþã-Voronca  Datinele ºi credinþele poporului român adunate ºi aºezate în ordine mitologicã * * *  Carmina Burana Antologie de poezie latinã medievalã Paul Zumthor  Babel sau nedesãvârºirea Porfir  Viaþa lui Pitagora Viaþa lui Plotin E R Dodds  Grecii ºi iraþionalul Jean Delumeau  Mãrturisirea ºi iertarea Dificultãþile confesiunii Secolele XIII-XVIII Thomas de Aquino  Despre fiind ºi esenþã I -Aurel Candrea  Folclorul medical român comparat Privire generalã Medicina magicã Vladimir Petercã  Regele Solomon în Biblia ebraicã ºi în cea greceascã Contribuþie la studiul conceptului de midraº Emmanuel Lévinas  Totalitate ºi Infinit * * *  Evanghelii apocrife (ediþia a II-a) Jacques Le Goff  Omul medieval Jacques Derrida  Spectrele lui Marx Starea datoriei, travaliul doliului ºi noua Internaþionalã Gabriel Andreescu, Gusztáv Molnár (ed )  Problema transilvanã Seneca  Naturales quaestiones ªtiinþele naturii în primul veac Cristian Bãdiliþã  Platonopolis sau Împãcarea cu filosofia Hans-Georg Gadamer  Elogiul teoriei Moºtenirea Europei Pavel Florenski  Stâlpul ºi Temelia Adevãrului Încercare de teodicee ortodoxã în douãsprezece scrisori Eugenio Garin  Omul Renaºterii Julien Ries  Sacrul în istoria religioasã a omenirii Virgil Nemoianu  Jocurile divinitãþii Gândire, libertate ºi religie la sfârºit de mileniu Robert Darnton  Marele masacru al pisicii ºi alte episoade din istoria culturalã a Franþei * * *  Anticristul DESPRE BINEFACERI Lie Zi  Calea vidului desãvârºit Cicero  Despre destin Michel Vovelle  Omul Luminilor Françoise Bonardel  Filosofia alchimiei Marea Operã ºi modernitatea Tatiana Slama-Cazacu  Stratageme comunicaþionale ºi manipularea * * *  Trei apocrife ale Vechiului Testament Jacques Le Goff  Sfântul Francisc din Assisi A R Radcliffe-Brown  Structurã ºi funcþie în societatea primitivã François Furet  Omul romantic Hans-Georg Gadamer  Actualitatea frumosului Plinius  Naturalis historia Enciclopedia cunoºtinþelor din Antichitate (vol I) Arnold Van Gennep  Totemismul Starea actualã a problemei totemice Rosario Villari  Omul baroc John R Searle  Realitatea ca proiect social Peter Sloterdijk  Critica raþiunii cinice (vol I) Isabelle Stengers  Inventarea ºtiinþelor moderne Guglielmo Cavallo  Omul bizantin Nicolae Corneanu  Patristica mirabilia Pagini din literatura primelor veacuri creºtine Pierre Teilhard de Chardin  Scrisori inedite Andrea Giardina  Omul roman Sergio Donadoni  Omul egiptean Anne Cheng  Istoria gândirii chineze Artemidor Daldianul  Carte de tãlmãcire a viselor Dolores Toma  Despre grãdini ºi modurile lor de folosire Silviu Rogobete  O ontologie a iubirii Subiect ºi Realitate Personalã supremã în gândirea teologicã a pãrintelui Dumitru Stãniloae Plinius  Naturalis historia Enciclopedia cunoºtinþelor din Antichitate (vol II) Jean-Pierre Vernant  Omul grec Matei Cãlinescu  Despre Ioan P Culianu ºi Mircea Eliade Amintiri, lecturi, reflecþii H -R Patapievici  Cerul vãzut prin lentilã Norbert Elias  Procesul civilizãrii Cercetãri sociogenetice ºi psihogenetice (vol I  Transformãri ale conduitei în straturile laice superioare ale lumii occidentale) Norbert Elias  Procesul civilizãrii Cercetãri sociogenetice ºi psihogenetice (vol II  Transformãri ale societãþii Schiþa unei teorii a civilizãrii) Ute Frevert, Heinz-Gerhard Haupt  Omul secolului XX Augustin  Prima catehezã Iniþiere în viaþa creºtinã Plinius  Naturalis historia Enciclopedia cunoºtinþelor din Antichitate (vol III) Ute Frevert, Heinz-Gerhard Haupt  Omul secolului XIX Georges Dumézil  Cãsãtorii indo-europene ºi Cincisprezece chestiuni romane DE BENEFICIIS Cristian Bãdiliþã  Manual de anticristologie Studii, dosar biblic, traduceri ºi comentarii Grete Tartler  Înþelepciunea arabã (secolele V-XIV) * * *  Originile creºtinismului * * *  Evanghelii apocrife (ediþia a III-a) Paul Ricur, André Lacocque  Cum sã înþelegem Biblia Plinius  Naturalis historia Enciclopedia cunoºtinþelor din Antichitate (vol IV) Dominique Camus  Puteri ºi practici vrãjitoreºti Anchetã asupra practicilor actuale de vrãjitorie Meister Eckhart  Cetãþuia din suflet Predici germane Peter Sloterdijk  Critica raþiunii cinice (vol II) Augustin  Despre iubirea absolutã Comentariu la Prima Epistolã a lui Ioan Daniel Dubuisson  Mitologii ale secolului XX Dumézil, Lévi-Strauss, Eliade Marie Capdecomme  Viaþa morþilor Despre fantomele de ieri ºi de azi Vladimir Petercã  Mesianismul în Biblie Evagrie Ponticul  Tratatul practic Gnosticul Iamblichos  Misteriile egiptenilor * * *  Carmina Burana Antologie de poezie latinã medievalã (ediþia a II-a) Erving Goffman  Aziluri Eseuri despre situaþia socialã a pacienþilor psihiatrici ºi a altor categorii de persoane instituþionalizate Michel Foucault  Hermeneutica subiectului Cursuri la Collège de France ( - ) Moshe Idel  Perfecþiuni care absorb Cabala ºi interpretare Alexandru Zub  Istorie ºi finalitate În cãutarea identitãþii (ediþia a II-a) Adriana Babeþi  Dandysmul O istorie Plinius  Naturalis historia Enciclopedia cunoºtinþelor din Antichitate (vol V) Andrei Oiºteanu  Ordine ºi Haos Mit ºi magie în cultura tradiþionalã româneascã Xun Zi  Calea guvernãrii ideale Johann Martin Honigberger  Treizeci ºi cinci de ani în Orient Adrian Marino  Prezenþe româneºti ºi realitãþi europene Jurnal intelectual (ediþia a II-a, cu un post-scriptum al autorului) Seneca  Dialoguri (I) Jean Delumeau  Liniºtiþi ºi ocrotiþi Sentimentul de securitate în Occidentul de altãdatã (vol I) Plutarh  Despre oracolele delfice Paul Cernat, Ion Manolescu, Angelo Mitchievici, Ioan Stanomir  Explorãri în comunismul românesc Seneca  Dialoguri (II) Ruxandra Cesereanu  Decembrie  Deconstrucþia unei revoluþii Plinius  Naturalis historia Enciclopedia cunoºtinþelor din Antichitate (vol VI) DESPRE BINEFACERI * * *  Întotdeauna Orientul: corespondenþã Mircea Eliade  Stig Wikander ( - ) Monica Broºteanu  Numele lui Dumnezeu în Coran ºi în Biblie Ruxandra Cesereanu  Gulagul în conºtiinþa româneascã Memorialistica ºi literatura închisorilor ºi lagãrelor comuniste Gail Kligman  Nunta mortului Ritual, poeticã ºi culturã popularã în Transilvania (ediþia a II-a) Anca Manolescu  Europa ºi întâlnirea religiilor Despre pluralismul religios contemporan Jean Delumeau  Liniºtiþi ºi ocrotiþi Sentimentul de securitate în Occidentul de altãdatã (vol II) Seneca  Despre binefaceri Despre îngãduinþã (De beneficiis De clementia) Paul Cernat, Ion Manolescu, Angelo Mitchievici, Ioan Stanomir  Explorãri în comunismul românesc (vol II) Mircea Mihãieº  Cãrþile crude H -R Patapievici  Cerul vãzut prin lentilã (ediþia a V-a) Valeriu Gherghel  Porunca lui rabbi Akiba Ceremonia lecturii de la sfântul Augustin la Samuel Pepys Eseuri ºi autofricþiuni exegetice Alexandru Zub  Clio sub semnul interogaþiei Idei, sugestii, figuri Cristian Bãdiliþã  Metamorfozele Anticristului la Pãrinþii Bisericii Vintilã Mihãilescu  Socio-hai-hui prin Arhipelagul România Jean Delumeau  În aºteptarea zorilor Un creºtinism pentru mâine Corin Braga  De la arhetip la anarhetip în pregãtire : Salman Rushdie  Dincolo de limite DE BENEFICIIS Bun de tipar : februarie Apãrut : Editura Polirom, B-dul Carol I nr  P O Box , Iaºi, Tel & Fax : ( ) ; ( ) ; ( ) (difuzare) ; E-mail : office@polirom ro Bucureºti, B-dul I C Brãtianu nr , et , ap , O P  P O Box - , Tel : ( ) ; E-mail : office bucuresti@polirom ro Redactor : Gabriel Cheºcu Coperta : Tudor Rãileanu Tehnoredactor : Radu Cãpraru www polirom ro Tiparul executat la S C Polirom ABB S A , Iaºi, Calea Chiºinãului nr Tel : ( ) ; Fax : ( ) DESPRE BINEFACERI